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ПОШУК1 BIKTAPA ЖЫБУЛЯ У ГAJ1IHE ФОРМЫ

На пачатку творчасщ В. Жыбуль шмат yBari надавау форме CBaix вершау. ВыбНнай 
старонкай яго творчай 6iяграф!1 можна назваць палшдромныя вершы. В. Жыбуль -  аутар 
не тольм палшдромных вершау, але i першых у беларускай паэзп паэм-палшдромау i на- 
ват палшдромнага апавядання пад назвай «Хам у думах». У паэмах такога кшталту, няг- 
ледзячы на немагчымасць уцямнай перадачы зместу, выразна прасочваюцца пафас, агуль- 
ная цюя. Гэта сведчыць пра надзвычайную чуйнасць аутара да сродкау мовы, ix магчы- 
масцей.

Наз1раецца у ранняй творчасщ i захапленне в1зуальнай паэз1яй, напрыклад, верш 
«Трансфшпупцыя». Гэты твор мы потым сустрэнем у зборшку «Дыяфрагма», а таксама 
шшыя вершы-фшуры («Горны тэхнапейзаж», «Плюмбжон», «Лггры лггар», «Я i час»), 
Уся в1зуальная паэз1я В. Жыбуля -  дадатковае фармальнае выражэнне зместу творау, якое 
пашырае i паглыбляе прастору ix успрымання.

Актыуна выкарыстоуваюцца у ранняй творчасщ i вершах зборнйса «Дыяфрагма» 
алггэрацыя i адсутнасць знакау прьшынку. Адсутнасць знакау прынынку не тольш адсы- 
лае нас да лггаратуры «пльпа свядомасгд» (як, напрыклад, вершы-медытацьп: «Медыта- 
цыя уяулення», «Медытацыя вольнасц1», «Медытацыя 1мкнення»). Гэта i своеасабл1вы па- 
сыл аутара на непатрэбнасць знакау прьшынку у дадзеным канкрэтным творы: чытач ус- 
прымае у якасщ адзшак тэксту фразы, як1я аутар падае асобным1 радкам1. Яны caMiM ceaiM 
сэнсам уздзейн1чаюць на рэцышента. Аднак у зборншу Ha6ipae моц клаЫчны рыфмаваны 
радок, чаго не было раней.

Пошукам1 у галше формы вылучаецца i зборн!к «3a6i у сабе Сакрата!». Большая 
частка творау мае невялш  памер (у асноуным двух- i чатырохрадкоу1), яны адпавядаюць 
эстэтыцы абсурду. Прысутн1чюць у зборшку i так1я формы, як туюг, манаверш, а у 
сааутарк1 Веры Бурлак -  i грыялет-брахшалан. У вершах зборгпка, гак1м чынам, 
зн1таваных абсурдным зместам, наз!раецца працяг эксперыментау з формай, але ужо 
шшага кшталту, чым у папярэдш перыяд гворчасгд.

Гэта arioiHHi на сённяшш дзень зборн^к паэта. Далей был1 тольк1 вершы з так i не 
вьщадзенай пакуль што KHiri «Стапелй». У гэтых творах зшкаюць не толы<1 знак1 пры- 
пынку, але i рыфма, пераважае верл1бр. У некаторых жа творах наглядаецца вяртанне да 
клаачных змесгава-фармальных традыцый («На нравай маёй далош...»). Увогуле, фар- 
мальныя iiomyKi тут сыходзяць на другч план, саступаючы месца !дэйна-тэматычным.
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КАНЦЭПТ Ш ЛЯХУ У ТВОРЧАСЩ А. РАЗАНАВА

Канцэпт -  гэта складаны комплекс сэнсау вобраза, ям  узн1кае у паэта пры 
спалучэнш уласнага, нацыянальнага i сусветнага вопыту. Да гэтага дадасцца яшчэ вопыт 
чытача. Рэал1зацыя канцэпту Шляху у  л1рыды А. Разанава адбываецца па наступ-
ных мадэлях: шлях па крузе, шлях у шкуды, шлях вяртання, шлях углыб, шлях у бяскон- 
цасць.

Атаясамл1ванне жыццёвага шляху з кругам належыць да клашчных уяуленняу. 
А. Разанау разв1вае гэтую щэю, i у вын!ку прыходзщь да глыбокай высновы, што галоунае 
у ш м ху па крузе -  не спыняць рух, г.зн. само юнаванне, якое i з ’яуляецца мэтай
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(пункщры «Усё мшае, -  сказау мудрэц...», «Той крок...», версэты «У крузе», «Палёт 
стралы» i шш.)

У памежнай атуацьй л1рычны герой А. Разанава часта губляецца у часе i прасторы, 
але не спыпяе пошук, нават Kani даводзщца пакшуць абраны шлях, каб выбраць новы; 
асэнсаваушы, што рухаешся у шкуды, «бо усе перашкода уйм», а «на рэчайнасщ пляма» 
[1, с. 145], зноу вярнуцца на папярэднюю дарогу. Спосабы вырашэння нраблемы бязмэтна- 
га руху паэтам не падаюцца («Рэчаюнасць», «Плынь» i шш.).

Шлях вяртання у А. Разанава рэашзуецца пераважна праз матыу рэшкарнацьп. Так, 
у версэце «Мы, людзЬ> узнжае адмысловы вобраз сонцалюдзей. У асобных творах паэт 
выкарыстоувас архетыповую мадэль вяртання, сцвярджаючы, што чалавек вяртаецца ту- 
ды, адкуль выйшау (вершаказ «Глша»): «... з глты усё паустае, i у  глшу у  сё глне» 
[1,с.З].

Акрамя таго, паэт Амкнецца раскрыць, спасщгнуць самога сябе, а ужо праз гэта 
сутнасць чалавека наогул. Яскрава дадзеная мадэль рэашзуецца у зномах, версэтах «Мэ- 
та», «Гной», «Паверхня», пункщрах «Спазшуся устаць...», «Стаю перад кшжнай 
палщай...», «Каб зразумець сябе...» i iHm.

Шлях у бясконцасць, як i шлях у шкуды, нрадуглсджвае страту ni мадыфкацыю у 
мастацюм тэксце катэгорьй часу. Чалавек не можа Hi вярнуцца назад па cBaix слядах, Hi 
спышцца. Яму наканаваны бясконцы рух наперад, за далягляд, за небакрай (версэты «Бу- 
дучыня», «Бязмежжа», пункщры «Блукаюць сны...», «Выб1уся з рытму часу...» i iHm.).

TaxiM чынам, наз!раючрл за бyдзённымi, непрыкметным1 у сваёй звычайнасц! 
рэчам1, А. Разанау стварае розныя мадэл! жыцця чалавека, межы пам1ж axiMi дакладна не 
акрэслены.
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ТЭОРЫЯ ХАОСУ У ТВОРЧАСЦ1 К. ЧОРНАГА

Як фшасофская з ’ява свету хаос («беспарадак, неразбярыха; бязладнае змяшчэнне 
чаго-небудзь» [1, с. 378]) асэнсоувауся у мнопх rarinax мастацтва. У BbiHixy сцвсрдз1лася 
новая канцэпцыя крытычнага i мастацкага мыслення, якая атрымала назву «тэорыя 
хаосу». Нягледзячы на постмадэрнiсцку}о сутнасць, даная тэорыя дазваляе разглядаць 
з ’явы мaдэpнicцкaгa напрамку i атрымл1ваць новыя каштоуныя щэ1. Гэта слушна i у 
дачыненнз да творчасщ К.Чорнага. Так, у апавядашп «Пapфip Kianxi» прысут(пчае думка, 
што «бура -  хаос, патрэбны для аднаулення rapMOHii...» [2, с. 337], што «з дробных часцш 
хаосу складзена для вечнага руху гармошя» [2, с. 338]. Як бачна, шсьменшк «звяртаецца 
да экз1стэнцыянш1ьнай думю пра чалавека як icroTy гармашчную, якая прагне суладнасц4 
у пачуццях» [3, с. 39].

Згодна з MiioriMi р эл тям ц  першапачатковым элементам ycix з ’яу было так званае 
«шшто». Ф!ласофская думка першапачатковага «HiiuTO» л1чыла, што сусвет быу заусёды, 
але у iM не было неабходных умоу для 1снаванпя icTOTbi, якую вызначала наяунасць 
розуму. Таму чалавек 3 ’nBi>^ на ЗямлА многа пазней. I Kani чалавечы розум пачау 
генерыраваць свае i îoi аб перабудове свету, увасабляючы ix у жыццё, то адразу прыйшоу 
да высновы, што усё рухаецца, усё змяняецца, з Хаосмаса ператвараецца у Космас i 
наадварот. У 21 ст. гэтая выснова набывае назву «тэорыя хаосу».
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