
матэрыялу. У духу рамантызму шсьменнк называе свой зборнш «Дудар беларускЬ, i 
менавка так пачал! называць В. Душна-Марцгнксв1ча.

У ceaix творах мастак слова пры дапамозе моуных сродкау здолеу стварыць 
сапраудны нацыяналыш каларыт. «За этнаграф!змам творау В. Дунша-Марщнкев1ча, за 
аутарсюм захапленнем старажытнылп легендам! i абрадам1, святочным бытам беларусау 
адчувальна заусёднае жаданне дапамагчы селяншу, !мкненне неяк упрыгожыць i 
аблегчыць яго жыццё. Мнопя паэтычныя творы ш сьменнка звернуты не столью да 
селянша, колью да нана, да «адукаванай» аудыторьп» [1, с. 82].

Мэтазгодна выдзелщь наступныя лекска-семантычныя пласты у творчасщ 
В. Дунi на- М арф нкевiча: назвы ежы i штва: трасцянка, боршч са слантай, верашчака, 
грэцюя блшы, крупшк, лямешка, шынка, квас, зразы i шш; назвы адзення i абутку: 
какарда, Jianifi, нагавщы, спаднща, сетка, чабоцт, кажух, чапец, сукенка, гарсэт, 
сярмяжка, сарочка i шш; назвы посуду i ёмютасцей: чарка, шклянка, пляшка, кубак, 
тарэлка, скаварада, ктшак, гладыш, Kenix, гаршчэчак, саганчык i шш; назвы 
сельскагаспадарчых пабудоу i памяшканняу: адрына, гумно, абора, хлеу, стадола, 
паветка i шш.

TaxiM чынам, багаты  лекш чны фонд мовы  творау «беларускага дудара» дае 
магчымасць уявщ ь ж ы ццё чалавека 18 стагоддзя.
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УЗАЕМАСУВЯЗЬ J1ITАРАТУРНА-МАСТАЦКАЙ ТВОРЧАСЦ1 
1 НАВУКОВА-КРЫТЫЧНАЙ ДЗЕЙНАСЦ1 АЛЕСЯ АДАМОВ1ЧА

Алесь Адамов! ч y c T y n iy  у л!таратуру параунальна маладым па узросце, але за 
плячам! у яго быу ужо значны жыццёвы досвед: вайна, лес партызана у пятнаццаць гадоу, 
нялёгк!я выпрабавашй на ф!з!чную i духоуную цягавкасць. Пазней убачанае у партызанах 
знойдзе адлюстраванне як у мастацк!х творах, так i у крытычшлм падыходзе да 
л!таратуры. Taxi пачатак творчага шляху -  прыход у лггаратуру праз л!таратуразнаучыя 
!нтарэсы -  стане тыповым для значнай частк! маладых крьггыкау. Прауда, непасрэда у 
А. Адамов!ча не наз1ралася выразна выяуленых этапау: спачатку л!таратуразнауства, а по- 
гым крытыка. Ён стау адразу выступаць актыуна i як даследчык л!таратурнай спадчыны, i 
як крытык. Валодаючы ужо усесаюзным аутарытэтам крытыка i л!таратуразнауцы, 
А. Адамов!ч звярнууся да жанру прозы -  нашсау дылог!ю “Партызаны”. У ёй увасоблены 
новы прынцьш малюнка народнага жыцця на акупаванай тэрыторьп Benapyci.

Творчая паз!цыя п!сьменн!ка складалася пад уздзеяннем галоунай тэндэнцьй у 
разв!цц! усёй савецкай л!таратуры таго часу -  яе !мкнення да праудз!васц!, наваг 
дакуменгальнасц!, да узмацнення гуман!стычнага пафасу у мастацк!м малюнку падзей 
вайны. П!сьменн!к паслядоуна сцвярджае думку, што жыццё не мае раз i назаужды 
дадзенай вонкавай перадвызначанасц!, шго у яго зменл!вай складанасц! неабходна 
разб!рацца кожны раз нанова. Тэта вельм! ясна выяв!ла вайна. Новая глыбшя творчай 
паз!цьп запатрабавала ад л!таратуры жанрава-структурных i стылявых змен. Знешне гэта 
выявшася у тым, што дзеянне у творы яшчэ болын звужаецца, засяроджваецца на лёсе 
некальйх герояу. У «Партызанах» рэал!завалася тэндэнцыя да даставернай перадачы
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асабюта перажытага, што мяжуе з дакументальнасцю. Яна будзе выразнай i у працэсе 
далейшай творчай эвалюцьп гпсьменшка. Дылопя стваралася ужо з пэунай часавай 
дыстанцьй. Яе змест уключау i маральны досвед пасляваенных гадоу шсьменшка i 
крытыка. Ён шмат думау пра праблемы бягучага жыцця i пра стауленне да яго лпаратуры. 
Падобнае не магло цалкам увасобщца то лью у творах пра гера1чнае мшулае. У праблем- 
ным пол1 «Партызанау» было нямала сюжэтных завязак, наюраваных у пасляваенны 
м1рны час. Сам ход творчага развщця шсьменшка вёу яго да сучасных тэм i праблем, яюя 
пазней адлюстравалюя у кшзе «Ничего важнее», дзе А. Адамов1ч выступае не столью як 
nicbMeHHiK, колью як даследчык ncixanorii зшшчэння. Даследаваць пшхалопю нацызму 
неабходна для таго, каб фашызм нашых дзён стау вядомы i ясны, каб барацьба з iM была 
бескампрамкнай.
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КАМПАНЕНТ БЕЛЫ I ЯГО С1МВОЛ1КА У ФРАЗЕАЛАПЗМАХ

Колер, з ’яуляючыся мiждыcцыплiнapным аб’ектам даследавання розных навук i 
сфер чалавечай дзейнасц1, сустракаецца давол1 часта у фразеалапзмах. Кампанентам! 
фразеалахззмау беларускай мовы выступаюць самыя розныя наймешй колерау, з якзх 
выдзел1м белы, якч колькасна пераважае над iHmbiMi i з ’яуляецца адным з базавых у 
шмат)ик1х мовах i культурах.

Са старажытных часоу нашы продк1 успрымал1 белы колер як эквталент дзённага 
святла, як нешта добрае, як прымету незямных сфер, бо ён звязаны з аблокам1, 
духоунасцю, боскасцю. У фразеалапзмах у  белы свет ‘неведама куды’ i у  белы свет я к у  
капейку ‘у невядомым напрамку’ белы атаясамл1ваецца з пэуным уяуленнем H bicuiH i, 

свабоды выбару.
Фразеалапзм рабщъ з белага чорнае ‘падаваць што-н. у щшым выглядзе’ трэба 

разглядаць як пераход з адной стыхн у другую. Паводле трактоую Арыстоцеля, белы 
адпавядае колеру трох стых1й: вады, паветра, зямл1, а чорны “соответствует стихиям при 
переходе одной в другую”.

Аснову фразеалапзма белая варона 'чалавек рэзка ненадобны да innibix людзей 
CBaiMi паводз1нам1 pi знешшм выглядам’ складае б1ялаг1чны факт: прырода дапускае 
памылю, як!я сучасная навука трактуе як генетычная 3601 у кодзе, таму i сустракаюцца 
1ндывщы, афарбоука як1х з ’яуляецца рэдкасцю для вща.

Фразеалаг1зм белая пляма паходжаннем абавязаны аднаму факту: пры стварэнн! 
геаграф1чных карт, кал1 недаследаваная мясцовасць мела выгляд белай, пустой плямы. 
Вось чаму значэнне ‘нявырашанае пытанне, нераспрацаваная праблема’ -  гэта абагуленае 
найменне на аснове канкрэтнага, а белы колер атаясамл1ваецца з пустатой, чысцшёй.

Фразеала1тзм да с1вых валасоу у значэшп ‘да глыбокай старасгц, да старэчага 
узросту’ таксама уваходз1Ць у склад фразеалапзмау з найменнем белага колеру, яю 
выражаны тут ускосна, бо Фвыя валасы белыя. Белы колер звязаны з тым, што у 
iкaнaгpaфii адзенне апосталау, ангелау белага колеру, белы саван нябожчыка -  гэта знак 
далучэння чалавека да боскага чына, гаму ав п н а  -  знак набл1жэння C M epni. У вын1ку 
белы колер тут атаясамл!ваецца са смерцю, з тым светам.

Таюм чынам, белы колер у фразеалапзмах набывае самыя розныя значэнш i 
адценн1, мае сваю Фмвол1ку у складзе фразеалаг!змау, а магчыма, наадварот, выяуляе свае 
адметнасц1, абумоуленыя значэннем колеру у м1нулым нашага народа.
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