
штэлшент выступае у poni абаронцы малодшых браццяу pi, у горшым варыянце, як ix 
прыгнятальшк, у залежнасш ад чаго шсьменшк альбо узвял1чвае яго, альбо асуджае. У 
трактоуцы М. Гарэцкага народ яшчэ толкам не ведае, з якога боку падыходзщь да 
штэлшента, чужы ён яму ni свой. Ды i сам штэлшент не ведае, як яму паводзщь сябе з 
народам. Як правша, штэлшента у творах М. Гарэцкага мы сустракаем у стане роздуму 
над уласным становшшам (“У чьш яго крыуда?”, “Меланхол1я” i iH H i.).

Для беларускай рэчакнасш часоу М. Гарэцкага гр ам ад с к а- п ал i т ычн ыя фактары 
был! вызначальнымь Яны у першую чаргу i уплывал! на фаргшраванне воблку грамадска- 
актыунага чалавека. Сутнасць канфлкту пам!ж штэлкентам i народам, сынам якога ён 
з ’яуляецца, у адметнасщ беларускага адраджэння, якое расцягнулася на стагоддзц 
нязменна заб1ваючы веру у саму яго перспектыунасць. У цэнтры увап шсьменшка, як 
правша, не проста штэлкент, а адраджэнец на першай стадьп зноу абуджанага 
адраджэнскага руху, чалавек з пэунай адукацыяй, герой, яю загарэуся агнём, здавалася б, 
неверагодна прыдуманых щэй, прычым корань з кораня, плоць з площ сялянсю 
выкармыш.

М. Гарэцю даследавау праблему узаемадачыненняу розных пластоу штэлкенцьп з 
народам на самых розных мастацюх узроунях, пачынаючы ад паказу часовых i яшчэ 
параунальна бяскрыудных непаразуменняу маладога хлопца, што падауся у навуку, з 
бацькам1 i iH u ib iM i бл1зюм1 сваякам1 або аднавяскоуцам! (апавяданш “У лазн1”, “Роднае 
карэнне”, “У чым яго крыуда?” з Kniri “Рунь”), i заканчваючы адлюстраваннем таго 
непераадольнага разладу, фактычнага бяздоння, якое пралягло пам1ж распешчаным1 
панам1 з ix злачыннай абыякавасцю да роднага краю i звычайным сярмяжным людам 
(“Меланхол!я”). Паказальнай праграмай духоуных пошукау М. Гарэцкага можа быць 
наказ старога дзеда Ях1ма з “Роднага карэння”. У беларускай прозе менавыа М. Гарэцю 
першы па-сапрауднаму пачау распрацоуваць тэму штэлшенцьп i  менав!та iM , ужо на 
першым этапе творчай дзейнас1.п, бьш  выразна абазначаны вузлавыя падыходы да 
праблемы, найбольш перспектыуныя для далейшага яе разв!цця.
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Диалог является характерной чертой и неотъемлемым элементом ранней лирики 
Анны Ахматовой. Более всего изученный на примере драматических и прозаических тек­
стов, диалог не бьш исследован в структуре поэтического произведения. Выявление функ­
ции, роли, языковых особенностей диалога в лирическом тексте представляет интерес в 
аспекте общей теории диалога и кажется нам особенно важным в понимании новаторства 
поэта.

В лирике А. Ахматовой наблюдается тенденция последовательного уменьшения 
количества стихотворений, в структуре которых выделяются диалоги. Так, в первом сбор­
нике поэта «Вечер» наличие диалога отмечается в 85 % лирических текстов, в «Четках» 
уже в 82 %, а в «Белой стае» в 77 % произведений. В последующих сборниках количество 
стихотворений, содержащих диалогические структуры, незначительно.

Диалог в поэтическом тексте полифункционален. Еще О. Мандельштам отмечал 
две наиболее яркие особенности поэзии А. Ахматовой -  повествовательность лирики и 
психологизм, средством создания которых выступает диалог. Во-первых, диалог -  это ха­
рактерная черта драматических и прозаических произведений, введение его в поэтический 
текст способствует появлению в последнем повествовательных элементов. Во-вторых,
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