
Таким образом, выше приведённые примеры доказывают справедливость 
того, что эпитет «сладкий» в лирике к. XVIII -  н. XIX в. уже достаточно прочно 
установился как штамп с удалением от своего основного значения и употребле­
нием в контексте более абстрактных слов.

Однако читательское восприятие даже самого затёртого штампа во мно­
гом зависит от того, каким образом преподносит его поэт. Поэтому в качестве 
заключения хотелось бы привести слова исследователя Н.Л. Дмитриевой из 
статьи «Роза у Пушкина и Тургенева»: «...под пером настоящего художника из­
битая метафора или ставший штампом образ оживает . », стоит только «изме­
нить принятую развязку сюжета или выбрать нетрадиционный эпитет или кон­
текст, позволяющий обновить поэтику символа...».

Литература:
1. Дмитриева Н.Л. Роза у Пушкина и Тургенева// Русская литература - № 3,

2000. -  С .103-105.

ЗВЫ Ш РЭАЛО М  АПОВЕСЦ1 А.КАЗЛОВА “ДЗЕЦ1 НОЧЫ ” 

М. Страха

У цэнтры аутарскай увап у новай аповесщ А.Казлова складаны i супя- 
рэчлшы сучасны свет, у яшм дабрыня, шчырасць, каханне, справядлшасць усё 
часцей выцясняюцца злом, жорсткасцю, гвалтам, беззаконием. 1мкнучыся сут- 
насна асэнсаваць працэс духоуиага абмялення грамадства, шсьменшк даследуе 
адвечную праблему суадносш дабра i зла “знутры”, на пшхалапчным узроуш як 
у дачыненш да асобнага чалавека, так i супольнасщ у  цэлым, уводзячы пры гэ- 
тым у ткаи1ну твора мютычныя вобразы i матывы.

Вобраз фантасмагарычнага жорсткага Гаспадара, яю у  аповесщ увасабляе 
уладу цемры, набывае у мастацкай сютэме твора выключна важнае значэнне: 
ён з ’яуляецца характаралапчным у адносшах да шшых персанажау. Так, Гаспа- 
дар умела выкарыстоуваючы маленьюя i вялшя чалавечыя слабасщ ужо падпа- 
радкавау сабе мнопх, сярод ямх i дваццацпадовы Макам Г урон. Але зло жадае 
устанаулення сваей абсалютнай улады над светам i людзьм1, ператварэння ix у 
“гуронауцау”, “дзяцей ночы”, таму i змагаецца за душы TaKix, як Вшен. Герой 
аповесщ з паказальным “лентскш ” 1.мем, параджэннем эпох1 вялшх сацыяль- 
ных пераменау i надзей, у дзящнстве быу паюнуты сваёй мащ. Не менш драма- 
тычнае i яго сучаснае жыццё: Вшен “жыве” на вакзале сярод бруду i перма­
нентна п ’яных icTOT. 1мя героя -  гэта таю ж рудымент вялисай i непераможнай, 
як здавалася раней, 1ДЭ1 сцвярджэния свабоднага i тчаслшага чалавека, як i яго 
унутраны свет. У сённяшшм дн), кап вядзе рэй Гаспадар цемры, душа, ду- 
хоунасць стаиовяцца беспрытульным. Таму зноу грамадства, щ значная яго ча- 
стка, апынулася “на ростанях”, толью на гэты раз з в1давочным1 абавязковым1 
афыбутам! вакзальнага Bipy жыцця.
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Трэба сказаць, што матыу вакзала наблЬкае аповесць А.Казлова да сюррэ- 
ал1стычных карцш С.Далт Вщаць, шдзе так востра не адчуваецца “цякучасць” 
хронасу, як на вакзале, дзе столью разнастайных гадзшнпсау, дзе людзь 
пасажыры, падпарадкоуваючыся усемагчымым раскладам, сустракаюцца i 
развпваюцца, прыязджаюць i з ’язджаюць. Вакзальная часовасць набывае якасщ 
рэгулярнасщ i па-зачасавага пастаянства, як i 1снаванне тут “бамжоу” Твор, 
тайм чынам, нягледзячы на пашырэнне у  im мютычнай плыш, становщца 
звышрэальным. У гэтай с увяз! нелъга не адзначыць, што ва умоуна- 
фантастычнай аповесщ А.Казлова адчуваюцца элементы канцэпцьн фшасофп 
сюррэалютычнай свабоды. У прыватнасщ, таюя яе складтю, як Бергсанава гдэя 
па-задыскуриунасщ сапрауднага пазнання, тэорыя Дыльтэя аб рол! фантазп у  
мастацюм спасц1жэнн1 кщшы, пахааналтлзм клаачнага фрэйдызму i трак­
товка iM падсвядомасш як сферы рэал1зацьн поунай свабоды. Разам з тым 
А.Казлоу свядома щ не аспрэчвае ютотнейшы пастулат сюррэашзму аб 
дзяцшстве як зоне сапрауднага быцця. Kani, згодна з А.Брэтонам, дзецям нават 
самыя дрэнныя матэрыяльныя умовы здаюцца цудоуным1, для ix заусёды “лясы 
светлыя”, то, як можа пераканацца чытач, А.Казлоу, распавядаючы пра драма- 
тычнае дзящнства свайго героя, па сутнасщ, абвяргае тэз1с аб заусёднай свет- 
лыш дзiцячaгa 1снавання. Ужо ад самых першых крокау па зямл1 чалавеку можа 
быць прышчэплены eipyc, ям выюпкае працэс паступовай маральнай дэграда- 
цы1, што прыводз!ЦЬ да зшкнення асобы i з ’яулення духоунага рабства. Яго 
шдыкатарам станов1цца безасабовае “мы”. Яно падпарадкоувае сабе, а потым i 
зшшчае 1ндыв1ду?.льнасць На змену ёй прыходзщь безабл1чная iviaca гуронау, 
вырапгчаная Гаспадаром, еа ceaiMi квазшаштоунасцям1, яюя яна 1мкнецца навя- 
заць кожнаму.

LJi мажл1ва гэтаму супроцьстаяць? На думку А.Казлова, ёсць толью адзгн 
шлях барацьбы з духоуным счарненнем, з цемраю. Гэта маральнае развщцё 
асобы. Прычым праца душы, як BbmiKae з аповесщ, 3yciM не абавязкова пав1нна 
адбывацца мэтанаюравана, усвядомлена. Галоуная роля у таюм працэсе можа 
належыць не рацыянальнай, а эмацыянальнай сферы, не думкам, а перажыван- 
ням, часам нават неусвядомленым, неасэнсаваным щ пауасэнсаваным пачуц- 
цям. Сапрауды, Kani штэлект nacTaBiy чалавецтва у XX стагоддз1 на краю про­
рвы, пам!ж быццём i небыццём, А.Казлоу “давярае” ужо не розуму, а пачуццё- 
ва-эмацыянальнаму баку жыцця чалавека. Шсьменшк даводзщь, што асоба 
здольна мяняцца у лепшым наюрунку не столью праз актыуную працу думю, 
колью праз назапашванне аднапарадкавых, npbmaMci станоучых, настрояу i пе- 
ражыванняу. Так, герашя аповесщ №на, шукаючы Вшена, юруецца выключна 
пачуццем -  каханнем i смуткам па свайму любаму. MeHBiTa пад уплывам эма- 
цыянальнага нащску яна адчувае, што з Вшенам здарылася нейкая бяда. У сваю 
чаргу Вшен, выратоуваючы Ншу ад небяспею ахвярапрынашэння, робщь гэта 
таксама не усведамляючы ceaix дзеянняу, амаль iHTyiibiyHa. А (нтущыя -  гэта 
фундаментальная катэгорыя сюррэал1зму. Не выпадкова адзш з щэолагау “сап- 
рауднай рэальнасщ” 1.Голь сцвярджау, што сюррэашзм адмауляе сродю, яюя 
абашраюцца на другасныя абстрактныя паняцщ -  лопку, эстэтыку, граматыч- 
ную эфектыунасць щ гульню слоу, -  i зноу адкрывае прыроду i першапачатко-
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выя адчуванш. У гэтай сувяз1 трэба адзначаць, што сюррэалктычны прынцып 
свабоднай асацыятыунасщ становщца вядучым у мастацкай сгстэме аповесщ 
“Д зет  ночы”.

Аутар твора, адлюстроуваючы унутраны свет герояу, узнауляе незразу- 
мелыя праз рацыянальнае душэуныя pyxi, асобныя настро1 -  гэта значыць най- 
больш схаваныя i цяжэй за усё падыходзячыя для мастацкага узнаулення i 
аналву пласты жыцця. Творчасць А.Казлова пераконвае, што звышрэал1зм як 
мастацю прынцып да гэтага часу не актуальным i здольным адкрываць перад 
мастаком слова i чытачам1 прынцыповыя, у тым Л1ку i новыя, далягляды рас- 
крыцця i спасщжэння унутранага свету асобы.

СТЫЛ1СТЫЧНЫЯ РЭСУРСЫ ЭШ ФАРЫ  У ПАЭТЫЧНАЙ МОВЕ

А.Р. Рыбакова

3 часоу антычнасщ увагу лшгвктау прыцягвае феномен паэтычнага тэкс- 
ту -  гармашчнае спалучэнне выразнай i арнаментальнай функцый мастацкага 
слова.

У акце мастацкай камункацьн з мэтай узмацнення выразнасщ вершава- 
най мовы выкарыстоуваецца вялш арсенал сродкау i прыемау. Асаблтую  
щкавасць у гэтым плане уяуляе так званая упарадкаванасць па эквшалентнасцк 
якая рэгулюе «адносшы пам1ж аднолькавым! моуным1 элементам! па - за адно- 
сшам! да сштагматыю тэксту» [1] i выражаецца з дапамогай розных вщау 
паутору.

Асноуная Умова рэал1зацьп паутору у выяуленчай функцьп -  шчыльнасць 
шэрагу адзшак, яюя паутараюцца у мауленчым ланцужку [2].

Паутор як выяуленчы сродак шырока выкарыстоуваецца у стылктычных 
ф1гурах дабаулення (анафары, эгафары, гемшацьй, i г.д.).

Выразнасць, асаблтая рытмжа -  1нтанацыйная структура як асноуны ар- 
гашзуючы пачатак паэтычнага маулення непасрэдным чынам адлюстроуваецца 
у экспрэшуных магчымасцях аднаго з вщау упарадкаванага дыстнатнага 
паутору -  этфары.

Эшфара (грэч. epiphora з epi -  пасля + phoros -  нясучы) -  стылктычная 
фп ура, якая заключаецца у пауторы адных i тых жа элементау у канцы кожнага 
паралельнага раду (верша, страфы, сказа i г.д.) [3].

Эп1фару можна назваць «адваротнай анафарай», бо яна уяуляе сабой той 
жа тып лакатзаванага паутору, аднак «пераюнутага» у  канцы сумежных сказау:

Чалавек у цэл1 сядзеу пад зямлей.
Трэщ год у цэл1 сядзеу пад зямлей.
Пажыццева у нэл) сядзеу пад зямлей [4]
Быу бл!жэй за ycix густа -  cmi мыс.
А  далей, за im, быу блаютны мыс.
А за iM -  туманна-жамчужны мыс. (С. 196)
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