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Этнаграфнчны кантэкст у лпаратуры  перыяду глабалгзацьп (на матэрыяле
беларускай прозы)

В. Ю .Б а р о у к а

Тэрмш «глабшшм» быу уведзены у 1985 годзе американском сацыёлагам Р. Ро- 
бертсанам, хаця працэс, як1 тэты тэрмш абазначае, пачауся намнога раней, Глабалтзм перш за 
усе асацьнруецца з панаваннем сусветнага рынку, шыроюм! плыням1 шфармацьп, збл1жэн- 
нем бытавога узроуню людзей, дакладней, з яго ушфжацыяй. На думку адных, глабал1зацыя 
-  зло, якое павял1чвае бездань пам1ж багатым1 i бедными так званым1 разв1тым1 крашам! i 
K paiH aM i трэцяга свету. Друпя ацэньваюць глабал1зацыю пазггыуна, паколью, па ix верей, 
ушфшацыя эканом1к1 i побыту зшшчае глебу для канфлштау i паляпшае узаемаразуменне 
пам1ж народам!. Зараз чалавецтва знаходзщца на такой стадий разв1цця, кал! дзяржауныя 
межы рассоуваюцца, асобныя нацыянальныя рысы н!вел!руюцца за кошт новых умоу жыиця. 
Аднак у сённяшшм свеце найперш ун!ф!куецца тое, што принята называць шырспажывам. i 
надзвычай цяжка паддаюцца ушфшацъй нацыянальнае светауспрыняцце, ментальнасць. 
нацыянальная г!сторыя.

Адносшы да глабал!зацьп з боку шсьменшкау i лйаратуразнауцау неадназначныя. 
Амерыканск!я вучоныя выказал! меркаванне пра тое, што глабал!зацыя -  працэс заканамер- 
ны, што у гал!не культуры i лтгаратуры яна пачалася не у XX стагоддзц а дзве тысячы год та- 
му назад, пакольк! народы жывуць не у вакууме, а узаемадзейшчаюць. Для прыхшьнкау та- 
кога пункту погляду глабалпзацыя ёсць шырокамаштабнае узаемадзеянне культур у вын!ку 
штэншуных эканам!чных i культурных сувязей. Больш распаусюджаны !ншы погляд на гла- 
бал!зацыю, кал! яна прымяркоуваецца да другой паловы XX стагоддзя, а яе культурнае вы- 
мярэнне успрымаецца як страта нацыянальным! культурам! асабовасцц «на змену якой 
прыходз!ць аднолькавая для ycix (i часцей за усё скроеная па амерыканск!м шаблоне) штам- 
паваная маска, якая яшчэ i гаворыць на адиой ! той жа мове (здагадайцеся якой)» [1, с. 4]. Ду- 
маецца, глабал!зацыя у мастацтве i л!таратуры -  гэта не столью ун!ф!кацыя, кольк! наюрава- 
насць да гомаген!зацьп.

Разв!ццё культуры, мастацтва, лпаратуры мае свае спецьфчны я aca6niB acni. r ic T O -  

рыя паказвае, што нацыянальныя лйаратуры практична заусёды уцягвалюя у гравйацыйнае 
поле сусветнай лйаратуры, а рознанак1раваныя тэндэнцьп да ушверсал!зацьп ! лакал!зацы! у 
ix дзейшчал! фактычна заусёды. У 1827 годзе Гётэ прапанавау тэрм!н «сусветная лйарату- 
ра», пад якой меу на увазе сукупнасць творау розных народау i эпох, прычым, творау высо- 
кай мастацкай вартасц!, прысвечаных асэнсаванню вечных тэм у мастацтве, арыентаваных 
пераважна на антычныя узоры. Ён сцвярджау: «Нацыянальная лпаратура зараз мала чаго 
вартая, на чарзе эпоха сусветнай лйаратуры, i кожны пав!нен садзейн!чаць, каб яна хутчэй 
настушла. Але i пры поуным прызнанн! замежнага мы не павшны затрымл!вацца на чым-не- 
будзь асабл!ва i л!чыць яго узорам. Не трэба думаць, што таюм узорам будзе спецыяльна ici- 
тайская лпаратура pi сербская, ui Кальдэрон, щ «Н!белунп». Патрэба у высок1х узорах зноу i 
зноу прыводз!ць нас да античных грэкау -  менавпа у ix творах увасоблены прыгожы чала- 
век. Усё астатняе трэба разглядаць тольк! пстарычна, па меры магчымасщ засвойваючы усё 
тое станоучае, што нам пашчасщць выявщь» [2, с. 214 -  215 ].

Ва усе часы, а не толью сёння, пытанне заключаецца у тым, пойдзе л1таратурнае раз- 
вщцё шляхам эл!м!нацьп нацыянальных асабл!васцей щ шляхам макс1мальнага выяулення у 
.мастацтве слова кожнага народа паунаты «гетэрагенных элементау» (тэрм1н Гётэ). Глабал!- 
зацыя абвастрыла гцкавасць да лёсу нацыянальных лггаратур у сучасным свеце. Сёння мнопя 
л!таратуразнауцы не тольк! правазвяшчаюць нацыянальную спецыф!ку мастацкай творчасц!
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эстэтычным атав1змам, але i характарызуюць наш час як перыяд фармзравання адзшай надна- 
цыянальнай культуры. У сувяз1 з гэтым сучаснай л1таратурай яны аб’яуляюць лпаратурх. 
пазбауленую нацыянальных традыцый, нацыянальнай спецыфкт Вядомы амерыканск1 ву- 
чоны Р.Уэлек nicay: «Нараджаецца чалавек, ушверсальны чалавек, чалавек усюды i заусёды. 
ва усёй яго разнастайнасщ, i лпаратурная навука перастае быць устарэлай тратай часу, падгп- 
кам нацыянальных крэдытау i пазык» [3, с. 3]. Непазбежнасць усталявання пол!морфнай ль 
таратуры сцвярджалася у канцы мшулага стагоддзя i Р.Чхарц1шв1л1, больш вядомым пад 
ггсеудашмам Барыс Акунш: «Новая усходнезаходняя лпаратура валодае в1давочным1 прык- 
метам1 андраг!ннасц1: пры адной галаве у яе два твары (адзш звернуты на усход, а друп на 
заход сонца), два сэрцы, двайны зрок i макс1мальна устошпвы апорна-рухаючы апарат. Ёй 
яшчэ уласщва павышаная вггальнасць, якая некальк1 дысашруе з вялай дам1нантай лкарату- 
ры fin de siecle, не велыш вытлумачальная, кал1 не забываць пра эфект мапчнага зл1цця. Анд- 
рапны канца XX стагоддзя -  першыя лазутчык1 племен!, якое вщавочна будзе весщ рэй у ку­
льтуры будучага стагоддзя. Не, не лазутчыкп а хутчэй, першыя ластаукц бо яны маюць свае 
гнёзды, яюх на сённяшн! дзень нал!чваецца не менш за тры» [4, с.258]. Да таюх гнёздау ён 
аднос1у ЗША, Англ!ю i Япошю, а да «ласгавак» -  Салмана РушдзЁ B.C. Найпала.

Традыцыйна у прыгожым п!сьменстве спалучал!ся лакальна-этгпчнае i агульначалавечае. 
Сучасныя ж пал!тычная, эканам1чная i культурная прасторы знаходзяцца у стане пераструктура- 
вання.Чыста тэарэтычна у працэсе глабалгзацьй пав!нна наз1рацца збл1жэнне лггаратур, пакольк! 
аб’ектыуныя умовы прымушаюць шсьменнкау звяртацца да падобных тэм, мастацюх формау, 
арыентавацца на пэуны узровень чытацкага успрымання, гаму чыста гшатэтычна аутары 
могуць адрозн!вацца пам1ж сабой толью узроунем таленав!тасц!, Нсгэмай выкарыстоуваемых 
мастацк1х сродкау, а этнаграф1чны кантэкст -  абсалютна непрыдатная i немагчымая з ’ява у 
дачыненн! да сучаснага прыгожага п!сьменства. Рэальная ж мастацкая практыка не укладваецца 
у схему. Kajii, напрыклад, звярнун;ца да творчасц! сусветна вядомых н!сьменгпкау кшталту 
Джона Фаулза, Умберта Эка ц! М!ларада Г1ав!ча, то давол! праблематычна не зауважыць у ix 
прозе спецыф!чныя нацыянальныя рысы, англ!йск!я, !тальянск!я i сербскгя, як!я давол1 часта 
прадстаулены трапным! этнаграф!чным! дэталям!. Ярк!м прыкладам эстэтычна абгрунтаванага 
MiHiMaabHara выкарыстання мастацкага этнаграф!зму можа служыць проза японскага 
гпсьменнжа Харук! Муракам!, як! адлюстроувае самапачуванне чалавека часоу глабал!зацьп з 
яго ушфжаваным бытам, але пры гэтым уключае у тэкст дэталр што акцэнтуюць месца дзеяння. 
Так, у рамане «Слухай песню ветру» згадваецца татам! -  саламяны мат, як! у японцау служыць 
адзшкай вымярэння жылой плошчы. У скандальна вядомым рамане М шэля Уэльбека 
«Элементарныя часц!цы» дасц!пна высмейвалася щэя неабходнасц! нараджэння ун!ф!каванага 
чалавека i праз эск!зныя дэтал! побыту i узаемадачыненш персанажау выяуляуся палем!чны 
перазоу с!туацы! у французсюм грамадстве 1968 i 1998 гадоу.

Некаторыя нацыянальныя лНаратуры у канцы м!нулага стагоддзя спрабавал! пайсц1 
па шляху !гнаравання нацыянальнай адметнасцт У польскай прозе, для прыкладу, атрымау 
пашырэнне тып героя, яка вызвалены ад настальг!! па родных мясщнах, як1 свабодны ва услм 
i ад усяго. Так, герой рамана «Прыгоды Прагага» Яцака Сухецкага не мае полу. Прынцыпова 
не «укарэнены» герой характэрны для прозы 1рэны O ininxx . Нярэдка назвай твора польсюя 
аутары указваюць на месца дзеяння, але на гэтым рэпянальная щ этнаграф!чная марк!роука i 
заканчваецца. Напрыклад, у цыкле Анджэя Стасюка «Гал!цыйск!я апавяданн!» расказваецца 
пра лёсы насельн!кау польска-славацкага памежжа у канцы XX стагоддзя, у цэнтры 
п!сьменн1цкай увап аднак не мясцовая экзотыка, а чалавечыя характары. Пэуным 
выключэннем у асяроддз! маладых празакау можна л!чыць аутара «падольскага цыкла» 
Влодз1межа Адаеускага, дзе мэтанак!равана уводзяцца этнаграф!чныя a n i c a H H i  i праз ix 
давол! тэндэнцыйна i павярхоуна характарызуюцца паляк!, л!цв!ны i укра!нцы. Паняцце 
польскасщ для MHorix польск!х празакау c rp a p in a  актуальнасць. Разам з тым у польскай про­
зе з ’яуляюцца творы, дзе наглядаецца перапляценне матывау сваёй i !ншанацыянальнай л!- 
таратуры, як у рамане Паула Хюле «Касторп», дзе разв!ваецца пабочная лп-пя рамана Томаса 
Мана «Чароуная тара», пакольк! расказваецца пра гады навучання Ганса Касторпа у Гданьс- 
ку (фармальным штуршком для нашсання твора паслужыла фраза з «Чароунай гары»
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«Позади остались четыре семестра, проведенные им в Данцигском политехникуме») i праз 
трапныя этнаграф1чныя дэтал1 характарызуюцца паляк1 i немцы.

Рухам антынам!чным глабал1зму выступае этнацэнтрызм. Як тонка зауважыу 
Л.Ан1нск1, «любое узмацненне штэгральных тэндэнцый спадарожн1чае узмацненню лакаль- 
нага iM проц!стаяння. Узаемаупор непазбежны, шакш -  сютэмны калаггс» [5, с. 202]. Kajxi па- 
чатак глабшпзацьп адны звязваюць з усталяваннем хрысц1янства, а друг1я датуюць другой 
паловай XX стагоддзя i дэтэрмшуюць штэнауным разв1ццём гэхнш i сродкау масавай каму- 
н1кацьй, то тэорыя этнацэнтрызму вядзе свой радавод ад пачатку XX стагоддзя. Этнацэнт­
рызм выяуляецца у мастацкай творчасц1 у зацыкленасц1 на свахм i ннараванш шшанацыяна- 
льнага. Айчыннае прыгожае шсьменства на працягу свайго 1снавання 1мкнулася балансаваць 
на мяжы свайго i чужога. Вядома, што канец XX стагоддзя на постсавецкай прасторы супра- 
ваджауся выбухам этнарухау. У беларускай лпаратуры i крытыцы другая палова 80-х -  па- 
чатак 90-х гадоу стал1 часам вострых спрэчак пра шлях1 разв1цця нацыянальнай лпаратуры. 
Маладыя п1сьменн1к1 папракшн прадстаушкоу старэйшага пакалення у правшцыйнасщ, зак- 
лшаш актыуней засвойваць мастацк1 вопыт сусветнай, у тым л1ку -  заходнееурапейскай i 
пауночна-амерыканскай л1таратуры, аднак прапанаваны iMi шлях на практыцы абцяжарвауся 
так званай «дадатковай вартасцю» айчыннай славеснасщ. Справа у тым. што беларускае 
прыгожае п1сьменства па экстралггаратурных прычынах вымушана была у XX стагоддз1 вы- 
конваць не тольш чалавеказнаучую, але i народазнаучую ролю. Характэрная рыса яго развщ- 
ця -  клопат пра змястоуную напоуненасць, параунальна рэдк1 зварот да чыста мастацк1х экс- 
перыментау у галше формы, вялжая увага да этнаграф1чна-бытавых нластоу рэчаюнасць У 
сувяз1 з вышэй адзначаным пэунае распаусюджанне сярод беларусюх навукоуцау i творцау 
мае уяуленне пра адметны шлях нашай «краснай шсьменнасщ» (М.Багданов1ч), сутнасць 
якога раскрываецца у выказванн1 маладой паэтэсы BiKi Трэнас: «...У кожным творы любога 
жанру i роду лпаратуры надта моцны нацыянальны, аутэнтычны элемент, прычым не тольк1 
на узроуш выкарыстання беларускай мовы, а таксама у спецыф1чнай праблематыцы, у мена- 
в!та тутэйшых тэмах, у мясцовым каларыгным бачанн! свету. Гэты факт дазваляе зраб1ць 
выснову: паняцце глабал1зацьн беларускай прасторы не датычыцца i датычыцца не можа» [6, 
с. 118]. Думаецца, такое меркаванне грунтуецца на перавел1чэнш, бо айчыннае прыгожае ni- 
сьменства не у стане па аб’ектыуных i суб’ектыуных прычынах 1заляваць сябе ад кантэксту 
сусветнай лИаратуры.

Сёння беларуская проза найперш распрацоувае праблемы, што маюць першаступен- 
ную грамадскую ц1кавасць: захаванне пстарычнай памящ, выжыванне ва умовах экалаг1чнай 
катастрофы, пошую выхаду з той складанай спуацьп, у якой усе мы апынул1ся у постсавецкл 
перыяд. Караш, што Длкуюць яе разв1ццё, кал1 карыстацца дэлёзауска-гватарыеускай тэрм1- 
налог1яй, рызаматычныя. Пацверджаннем таму служаць творы таленавпых маладых аутарау, 
у п1сьменн1кау старэйшага пакалення i аутарау, што прыйпин у л1таратуру у 70-я i на пачатку 
80-х гадоу, пераважае арыентацыя на звыклы стыль айчыннай прозы з яе паэтызацыяй род- 
нага кута, дзе лакальнае i этнаграф1чнае выступаюць с1ншпмамл нацыянальнага, а этнагра- 
ф!чны кантэкст пераважна выконвае ролю культуралапчную. Уплыу anoxi глабал1зацьп вы- 
яв1уся у асваенгп новых жанрава-стылёвых ирыёмау, галоуным чынам, таюх, як1я не был1 
прынятым1 у савецк1я часы (антыутогх1я, сацыяльны гратэск, фантастыка). Менав1та у гэты 
перыяд стал1 актыуна разв1вацца прыгодн1цк1 i дэтэкгыуны жанр, дзе аутарская увага cxipa- 
вана на першачарговы паказ падзей. Антыутопи, тыпу «Кра1ны Хлудау» Алега М1нк1на i Bii<- 
тара Галкова i «Карабля» Васшя Пгев1ча, праз трапныя этнаграф1чна-побытавыя дэтал1 падк- 
рэсл1вал1 месца дзеяння i прыуносш! сацыяльна-ф1ласофск1 акцэнт у аповед. Дынам1чнасць 
сюжэту у прыгодн1цк1х творах, да ягах адносяць i дэтэктыуныя, выключае ап1сальнасць, ад­
нак аутары некаторых дэтэктыуных творау не цураюцца мастацкага этнаграф1зму. Так, у дэ- 
гэктывах «Забойства на кал яды» М1раслава Шайбака i «Сапежынск1 прыв1д» Тэаф1л1 Сабоц- 
кай (калектыуны псеудан1м У.Адамчыка. М.Адамчыка i М.Кл1мков1ча) згадваюцца персана- 
жы беларускай м1фалогй. Дарэчы, прычынай забойства героя у першым з названых творау 
выступае яго намер нашсаць кшгу па беларускай м1фалогй. У структуры дэтэктыва масэ апкл 
этнаграф1зм не пажаданы, бо адцягвае увагу чытача ад дзеяння у творы, за выключэннем тых 
выпадкау, кал1 ён падключаны да падзейнай канвы. Плённа, напрыклад, выкарыстоува.пся 
этнаграф1чныя матэрыялы у кн!зе Франца Ciyxo «Апошняе падарожжа у кра1ну л1вау», апо-
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весцях «Удог» i «Угл1с», дзе праз дэтал1 побыту давауся ключ да разгадю злачынства. Па- 
мастацку выкарыстоуваецца этнаграф1чны фон у прыгодн1цк1х творах Людмшы Рублеускай 
«Сэрца мармуровага анёла», «Пярсцёнак апошняга 1мператара» «Золата забытых магш». Ра­
ман «Золата забытых маплау» -  твор, у як1м пераплятаюцца падзе1 XIX i XXI стагоддзяу. 
Мастацк1 этнаграф1зм, прадстаулены лакан1чным1 ашсанням1 вопратю, звычаяу, уяуленняу. 
тут перадае асабл1васщ пстарычнага часу, сацыяльна характарызуе персанажау i стварае ат- 
масферу таямнГчасш. У рамане, напрыклад, таленавгга абыгрываюцца матыу пярэваратшцтва 
i сэнсавыя rpaHi этнам1фалагемы ваукалак. Ваукалак! у творы -  народныя заступн!к1, як1я вы- 
мушаны хавацца ад ворагау i тых, каго абараняюць. Пасля паражэння паустання галоуны 
«ваукалак» становщца манахам, ён хоча сва1м высакародствам, с1лай духу сцвердз1ць мара- 
льную перамогу над ворагамШюьменшца рэдка уводзщь стыл1зацьй пад народныя паданн1. 
робщь тэта пераважна для стварэння эфекту загадкавасцг У «паралельным рамане» «Золата 
забытых мапл», напрыклад, галоуная герашя Пал1на шукае разгадку таямн1цы часоу паус­
тання 1863 года, прыязджае у вядомыя з дзяцшства мясц1ны i знаём1цца з чуткам1 пра паго- 
рак, дзе магло быць захавана золата: «У пагорка была кепская слава. Kani па праудзе, дык ль 
чыуся ён праклятым. Хочаш звесц! каго са свету -  вазьм1 кавалак кашул1 непрыяцеля i навя- 
жы на сасну. На Дзяды сядзь пад сасною на Крыжовай гары -  убачыш, як той, хто мусщь 
хутка памерц1, пройдзе шарай гадз!най вакол цябе, i будзе кружыць, кружыць, пакуль не рас- 
тане... I, вядома, менав1та там зб1раюцца ваукалак! з усяго Маскалёвага лесу» [7, с .112] .

Значнае распаусюджанне у сусветнай л1таратуры атрымал1 творы навукова-фантастыч- 
ныя i фантастычныя, а сярод жанрау масавай лнаратуры -  жанр фэнтэз1, дзе шмат месца ад- 
водз1цца дэтал1зацьп фантастычнай рэальнасц1, у прыватнасц1, звычаям i норавам насельшкау 
тэрыторьй, выдуманай аутарам. Класкай такой л1таратуры стал1 творы Джона Толгаена. Для 
беларускай прозы фантастыка i фэнтэз1 -  гэта новыя i пакуль мала асвоеныя мастацк1я формы. 
Твор-утоп1я Анатоля Бароускага «Ахутавана» -  адна са спроб такога асваення, ён 1дэйна 
пераюнкаецца з аповесцю «Лаб1рынты» Вацлава Ластоускага. Праз паэтызацыю традыцыйнай 
народнай духоунай i матэрыяльнай культуры, якая уваскрасала з нябыту, Bapoycxi падкрэсл1- 
вау думку пра жыццядайнасць роднай глебы i памяц1 пра м1нулае, пра узаемаабумоуленасць 
розных часавых пластоу. Аповесщ Вас1ля Пгев1ча «Кентауры», «Пабак1», «Полтэргейст» 
уяуляюць сабой у плане мастацюм перапляценне фантастык1 i этнаграф1чна-бытавой 
канкрэтыкц праз якое выступав гратэскавы твар беларускай рэча1снасц1 канца XX стагоддзя.

Новыя жанрава-стылёвыя формы, што crani разв1вацца з канца XX стагоддзя, уплы­
вал! на падыход аутарау да poai прадметнага свету, у прыватнасщ мастацкага этнаграф!зму, 
як1 не тольк1 рэпрэзентавау рэча!снасць, але i паглыбляу сацыяльна-ф!ласофск! сэнс аповеду.

Этнаграф!чны кантэкст нярэдка ужываецца для таго, каб набл!з!ць !ншаземную экзо- 
тыку да чытача. Так, у аповесщ Алены Брава «Каменданци час для ластавак» падаецца усп- 
рыняцце быту, звычаяу, норавау куб!нцау вачам! беларускт Мастацк! этнаграф1зм у творы 
Брава артыкулюе амб!валентнасць грамадскага i асабютага у !снаванн! жыхароу вострава 
Свабоды, вольнасц! у сямейным i жорсткую рэгламентаванасць у грамадск1м жыцц!.

У сучаснай беларускай прозе этнаграф!чны кантэкст актыуна выкарыстоуваецца у 
творах пра далёкае i параунальна нядауняе .мшулае. Кшп у псторыка-рэвалюцыйных творах, 
характэрных для беларускай л!таратуры савецкага часу, на першым месцы знаходз!л1ся сю- 
жэт i сацыяльная нак1раванасць бытавых малюнкау, то у сучаснай пстарычнай прозе этнаг- 
раф!чны матэрыял служыць сродкам мастацкага узнаулення пстарычнага часу i нацыяналь- 
нага каларыту. У творах Леашда Дайнек!, Вольп 1патавай, Уладз!м!ра Арлова, ВНаута Ча- 
ponxi этнаграф!чна-бытавы фон выступав дзейсным элементам «нацыянальна-самабытнай 
аргументацьн» (У.Далгат). Аднак падыход да этнаграф!чнага матэрыялу у кожнага з назва­
ных аутарау мае шдывщуальны характар. Kmi у Л.Дайнеи, ВЛматавай, В.Чаропю этнагра- 
ф!чны кантэкст ужываецца у poni культуралаг!чнай з пэунай акцэнтацыяй г!сторыка-этнагра- 
ф1чнай экзотыкц то у У.Арлова ён эвалюцыяшравау ад функцьй культуралаг!чнай у першых 
творах да знакавай, !нтэгральнай у прозе з другой паловы 90-х гадоу м1нулага стагоддзя. Ха- 
рактэрным прыкладам можа служыць гаю гвор, як «Тры мужы спадарын1 Дам!|йк!», дзе раз- 
горнутыя anicaHHi замяняюцца сэнсава-змястоуным! штрыхам!, у як1х пераплятаюцца пста- 
рычнае i вечнае.
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Арыг1нальны для айчыннай прозы падыход у распрацоуцы пстарычнай тэмы i выка- 
рыстанш прыёмау яе раскрыцця абрау Уладз1м1р Бутрамееу у рамане «Карона Вял1кага княст- 
ва», жанр якога вызначаны аутарам як раман-дысертацыя. Пюьменнк умела парадз1руе сюжэт- 
ныя матывы сусветнай i айчьшнай л1таратуры, спалучае мастацкае адлюстраванне рэчаюнасщ 
з публ!цыстычным, актыуна выкарыстоувае алюзп i рэмшюцэнцьн, парадыйна абеларушаныя 
назвы, кшталту французск1х палаца Лён Трэ i турмы Ботвшье, уключае гумарыстычна пададзе- 
ныя anicaHHi беларускай прыроды. характару i звычаяу ceaix землякоу. Наратыуная страт aria 
аутара асноуваецца на эклектыцы, кантамшацьн рэал1стычнай i постмадэрнюцкай паэтыкт

1ран1чным пераасэнсаваннем сучаснасц1 i л1таратурнай традыцьй вызначаюцца навелы 
са зборшкау Адама Глобуса «Дамав1камерон» i «Новы дамав1камерон». Персанажы у яго на- 
велах запазычаюць з м1фа n i  з фальклору сваю асноуную функцию, аднак яе матывацыя i стог­
на адрозшваецца ад фальклорна-м1фалапчнай, часта дыяметральна ёй проц1леглая. Так, дама- 
в1к! -  ахоуныя хатшя icTO Tbi у Адама Глобуса ператвараюццца у гвалтаушкоу, якля палююць 
на жанчын у доме, русалк1 прадстаюць у вобразах распусн1ц-спакусн1ц. М1фалапчная ui 
фалы<лорна-этнаграф1чная дэталь для А.Глобуса -  зыходная кропка, шсьменнш адштурхоува- 
ецца ад яе i стварае свой варыянт нацыянальнага свету i рэчаюнасщ увогуле, ipaniмыа адгука- 
ецца на праблемы.Так, у навеле «Кадук» гаворка 1дзе пра таямн1чага кадука, яю выкрадае 
людзей. Праз сюжэт раскрываецца этымалог1я народнага праклёну ка б цябе кадук. Дэм1фалап- 
зацыя спалучалася у зборн1ках з 1ран1ынай м1фалапзацыяй. Напрыклад, у навеле «ЕИхуршк» 
В1хуршкам называецца д ’ябальская сша, што падштурхоувае дзяучат да самагубства.

У адрозненне ад Адама Глобуса, Людмша Рублеуская у «Старасвецк1х м1фах горада 
Б*» звяртаецца не да айчыннага фальклору i м1фалоги, а да антычнай м1фалогп, але яе перса­
нажы атрымл1ваюць беларускую афарбоуку праз каротюя аутарск1я заувап адносна светаад- 
чування, побыту i узаемадачыненняу герояу.

Фальклорна-этнаграфiчны i этнаграф1чна-бытавы кантэкст як сродю абнаулення паэ- 
тыю прозы стала прашсашся у творах Анатоля Казлова, Зшащы Дудзюк, Юрася Нератка. 
А.Казлоу, для прыкладу, з дапамогай ix перадае фантасмагарычны характар рэча1снасщ i 
даследуе фшасофск1я i маральна-этычныя праблемы. Нярэдка аутара настолы<1 захапляе эт- 
награф!ка, што парушаецца мяжа пам1ж л!таратурным адлюстраваннем i этнаграф1чнай ani- 
сальнасцю («Зацв1танне дз1вас1лу», «Мацвеева лазня»).

Адным з таленавыых сучасных шсьменнкау, якзя смела эксперымент>тоць з этнагра- 
ф1чным кантэкстам, з ’яуляецца Андрэй Федарэнка. У пачатку яго творчай дзейнасш этнаг- 
раф!чны кантэкст рэпрэзентавау час i абстав1ны, у творах апошняга часу этна-эсгэтычны кан­
тэкст абыгрываецца дзеля пашырэння семантык1 вобразау. Так, для эсэютычнай формы 
А.Федарэнка абрау ёмютую назву «Сечка». Вядома, што сечкай называюць дробна нарэза- 
ную салому щ траву, што щуць на корм жывёле, дробленыя крупы, паукруглы нож, як1м сся- 
каюць капусту, i тое, што сва1м вытлядам нагадвае дробна пасечаную салому. «Сечка» Феда- 
рэнк1 выкл1кае асацыяцыю з дробным! кавалкам1 нечага, з нечым незавершаным, з эмп1рыч- 
ным матэрыялам для лДаратурнай творчасц1. Плённа выкарыстоувауся этнатраф1чны кан­
тэкст у рамане шсьменшка «Рэв1з1я». Напоунены рэмшюцэнцыямц твор акцэнтавау увагу на 
ментальнасщ, светаадчуванн1 беларусау, лёсе i асабл1васцях беларускай лДаратуры, гйсъмен-- 
1Йка у грамадстве, на нацыянальнай праза1чнай традыцьп. 1ран1чнае цытаванне распаусюджа- 
ных лггаратурных схем падкрэсл1вала запафабаванасць крэатыунага пачатку у мастакоускай 
дзейнасц1. П1сьменн1ка абурае «голая факта-б1яграф1чнасць, мянушкавая абазначанасць, лДа- 
ратурная фактаграф1я, фальклорна-этнаграф!чна-лубковая натура», якая «дауным-дауно пе- 
раутворана у сумную самамэту». Галоуны герой твора -  студэнт канца 80-х гадоу мшулага 
стагоддзя Алесь Трухан пасля прачытання вял!кай колькасц1 кн1г сам спрабуе нашсаць раман 
пра удзелыпка грамадзянскай вайны, як1 ведае, што чакае чалавецтва у недалёкдм будучым, 
пры гэым ён аглядаецца на схемы i прыёмы Л1таратурных папярэднзкау. С.К’ёркегар выказау 
думку, што менав1та той факт, што тэта ужо было, надае паутору нав1зну. Паутор сюжэтных 
схем айчыннай л!таратуры i кшематографа у творы Федарэнк1 пацвярджае гэта i звяртае ува­
гу на тое, што жыццё н1кол! не укладваецца у прыдуманыя схемы. Характэрна, што у 
«Рэв1зй» паказваецца у мног1м }тпф1каваны быт беларуса канца XX стагоддзя i падаюцца 
найболын распаусюджаныя у нацыянальнай прозе прыёмы уключэння энаграф1чнага кантэк-
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сту у структуру мастацюх творау. Этнаграф1чны кантэкст -  тэта свайго роду «се\йятычны 
кандэнсатар аповеду» (Ю.Лотман) у А.Федарэнк1. Трухан i яго в1ртуальны двайшк Трухано- 
в1ч -  repoi рэфлексшнага тыпу, а не рашучага дзеяння. Таю тып характару матывуецца аута- 
рам не столью асобасным1 якасцямц колью найперш абставшамь Трухан, трашушы у часы 
пасля грамадзянскай вайны, звяртае увагу на замкнутасць, 1заморфнасць жыццёвай прасто- 
ры, у якой жывуць яго земляю: «Студня была амаль такая, як i у ягоным будучым часе, з ду­
бовым развш стым крукам-жураулём, i стаяла на тым самым месцы -  на перапутцы дарог у 
цэнтры вёсю... Маладая лша побач -  ну, гэтая дажыве да ягонага часу... Непадалёку крыж, 
атрыбут кожнай палескай вёск1 -  таксама стары знаёмец, абвязаны вышываньвш ручшкамц у 
загародак з ycix чатырох бакоу узяты...» [8, с.ЗЗ]. Вялкая канцэнтраныя жыццёвага матэрыя- 
лу дасягаецца А.Федарэнкам за кошт алюзш i рэмшюцэнцый, а гэта давала высокую ступень 
мастацкага абагульнення фактау рэчаюнасш. Па слушнай заувазе 1.См1рнова, «морфагенез 
мастацкага сэнсу грунтуецца на наяунасщ у нашай свядомасщ антыномп плана выяулення, 
плана зместу i плана рэферэнцьй» [9, с. 156]. У рамане А.Федарэню кантам1нуюць дзве эшс- 
тэмалапчныя стратэгп -  рэалютычная i постмадэршсцкая, адна з ix заснавана на прынцыпе 
дэтэрмшацьй, а другая -  на прынцыповай недэтэрмшаванасцп

Дзякуючы этнаграф1чнаму кантэксту пашыраецца семантыка мастацкага наратыву у 
творчасщ таюх праза1кау, як В1ктар Казько i Юрый Станкев1ч. Гэтыя аутары не злоужыва- 
юць разгорнутым1 ап1санням1 матэрыяльнай i духоунай культуры народа, iM уласц1ва лака- 
нншасць, выкарыстанне сэнсава ёмктых дэталей, кшталту абыгрывання канцэпту болота у 
«Бунце незапатрабаванага праху» В.Казько, сэнсава значнага вобраза паваленага чужынцамг 
плота лры беларускай хаце у рамане «Любщь ноч -  права пацукоу» Ю.Станкев1ча.

У лИаратурным творы рэал1зуецца 1нтэнцыя чалавечага мыслення прадстауляць пэу- 
ны вопыт у форме наратыуных структур. Мастацкл этнаграф1зм -  рыса, найперш рэлевакт- 
ная для лпаратур, што разв1ваюцца у пол1культурнай прасторы. Аднак пры гэтым варта адз- 
начыць, што выкарыстанне этнаграф1чнага кантэксту заусёды абумоулена перцэптуальнай i 
канцэптуальнай паз1цыяй п1сьменн1ка.

Анал1з разв1цця беларускай прозы паказвае, што пры выкарыстанш этнаграф1чнага ма- 
тэрыялу у эпоху глабал1зацьй адбываецца пераразмеркаванне щэйна-эстэтычных акцэнтау. У 
айчыннай прозе мастацю этнаграф1зм не тольк1 рэпрэзентуе нацыянальную рэча!снасць, але i 
садзейшчае мадэрн1зацьй прыгожага п1сьменс гва у 1нтэлектуальным, анал1тычным наюрунку.

Abstract, The ethnographic context in the Belarusian literature o f the globalization period is not an 
aesthetic atavism, but it expedites the art and ideological modernization of fiction art.
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