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За тридевять земель, в тридесятом царстве 
(пространственная ориентация в волшебной сказке)
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Все художественные элементы сказки (система образов, сюжет, композиция) обу­
словлены спецификой мифологического мышления. В данном случае нас интересует, как ри­
суется сказочное пространство. Для того чтобы ответить на этот вопрос, необходимо осоз­
нать понятие пространства вообще. Пространственные отношения осмысливаются в различ­
ных областях культуры: в философии, науке, искусстве. Само понятие получает содержа­
тельную интерпретацию в соответствии с исследуемой проблемой, но во всех случаях в по­
нимании пространства присутствует некоторое смысловое ядро. «Пространство -  понятие, 
которое характеризует взаимное расположение сосуществующих объектов» [4, с. 469].

В волшебной сказке пространство понимается несколько иначе. Герой сказки пере­
мещается, отправляется в путь -  дорогу, но вехи этого пути, которые обычно обозначаются 
топонимами, отсутствуют. Тем не менее, пространство в сказке существует, оно имеет гра­
ницы. Это то место, где живет герой, где находятся чудесные предметы, которые он добы­
вает. Этот мыслимый пространственный ориентир является хронотопом повествования.

Какими же особыми чертами характеризуется сказочное пространство? На наш 
взгляд, можно выделить следующие особенности сказочного пространства:

1. фантастичность, ирреальность, приемлемая только в рамках волшебного сюжета и 
не связанная с пространством в его реальном понимании (остров Буян, город Ничто и др.);

2. условность, неопределенность, что находит выражение в таких традиционных 
формулах, как: в некотором царстве, в некотором государстве; в некотором царстве, в да­
леком государстве; в некоем государстве; в невиданное царство, в небывалое государство; в 
одной деревне; за тридевять земель, в тридесятом царстве и т.д.);

3. однотипность, предопределенность, которая заключается в том, что герой совер­
шает один и тот же путь, преодолевает схожие препятствия и совершает заданные действия;

4. членимость, состоящая в том, что путь делится на этапы, значимые каждый сам 
по себе и имеющие функциональную нагрузку. Связь определенного пространства с после­
дующим событием в данном месте приводит к смысловой значимости самого названного 
места (например, темный лес предопределяет встречу с Бабой-Ягой, калинов мост -  встречу 
со Змеем, берег озера -  встречу с невестой).

Отмеченные особенности пространства выявляются при анализе сюжетно­
композиционной парадигмы сказки. Путь героя сказки очень неопределенный. Собственно 
движения в пространстве нет, оно не рисуется в сказке. Сам процесс перемещения не детали­
зируется, не описывается подробно. От дома герой «идет (едет) долго ли, коротко ли, близко 
ли, далеко ли». Эти слова из сказки представляют собой формулу движения. Описания пути 
нет, поскольку в пространстве герой не перемещается. В чем же смысл этого пространства? 
В литературе он трактуется как отражение обряда инициации [1, с. 799]. Сам обряд был свя­
зан с символической смертью во имя нового рождения, или качественного перерождения че­
ловека. Процесс перехода из одного состояния в другое (мальчик становится юношей) связан 
с мыслимым (воображаемым) пребыванием в царстве мертвых. Герой «путешествует» не 
реально, а мифологически. В сказке нет географического пространства и перемещения в 
прямом смысле, а есть передвижение образное, имеющее символическое наполнение. Это 
перемещение в ином измерении -  из одной сферы бытия в иную сферу, в параллельный мир. 
Оно мыслится не как передвижение, а как смена состояния, смена качества.
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С развитием пространственных представлений путешествие героя волшебной сказки 
стали осмыслять как перемещение по местности, как далекое и дальнее путешествие. Отсюда 
-  атрибут коня, на котором в реальной жизни совершали переезды и переходы на далекие 
расстояния. Но даже и на коне, которого герою обычно дарит умерший предок, герой сказки 
переходит из одного бытия в иное бытие, из одного мира -  в иной, параллельный, который 
существует не где-то далеко, а здесь, рядом. Образное «путешествие» в царство мертвых 
преломляется в сказочном сюжете как дорога в «тридесятое царство».

Композиция волшебной сказки определяется наличием двух царств. Одно царство -  
то, с которого сказка начинается. Этому царству противопоставляется другое, которое нахо­
дится «за тридевять земель» и называется «тридесятым царством».

Денотативное ядро пространственной формулы «за тридевять земель, в тридесятом 
царстве» закрепилось в словаре -  «очень отдаленный», «в отдаленной стране» [2, с. 800]. 
Указанное значение оборота возникло в сказочном тексте и стало устойчивым. Оно со­
ставляет верхний содержательный пласт пространственной формулы. Если же учитывать 
символику чисел три, девять, десять, отраженных в обороте, то станет очевидным наличие 
у него нижнего (скрытого) содержательного пласта. Этот скрытый пласт имеет мифологиче­
скую основу. Числа три, девять, десять имеют сакральный смысл во многих культурах. В 
формуле «за тридевять земель, в тридесятом царстве», таким образом, проецируются 
древнейшие представления о пространстве вообще.

Архаическая модель мира воплощена в известном всем мифологическим системам 
образе «мирового древа». Его особенностью является членение на три части -  нижнюю (кор­
ни), среднюю (ствол) и верхнюю (крона). Каждая из них идентифицируется с определенной 
сферой мирового пространства: верхняя -  с горним, небесным, средняя -  с земным, нижняя -  
с подземным миром. Кроме вертикального, древнейшая мифологическая модель мира имеет 
также горизонтальное членение, связанное с обозначением четырех сторон света, четырех 
времен года. Образ мирового древа символизирует также жизнь и смерть.

Обратимся к символике ключевых чисел три, девять, десять, составляющих смы­
словое ядро пространственного оборота «за тридевять земель, в тридесятом царстве». 
«Число три часто воспринимается как знак удачи, возможно, потому что знаменует выход из 
противостояния -  решающее действие» [3, с. 74, 78, 376]. Троекратность -  основной художе­
ственный прием в сказке (три сына, три желания, три испытания, три попытки и т.д.), не слу­
чайно существует примета «третий раз -  удачный». В сказке герой отправляется за триде­
вять земель для осуществления решительных действий (найти или спасти невесту, побо­
роться со Змеем и т.д.), т.е. сюжет сказки предопределен символикой анализируемого числа. 
Число три имеет начало, середину (центр) и конец, таким образом, обладает законченностью 
и определенной симметрией. Это можно проиллюстрировать примером устройства двух ми­
ров в сказке. Мир потусторонний симметричен миру здешнему, бытовому. Такие смысловые 
пространственные ориентиры, как лес, поле, царство, дворец выступают атрибутами внеш­
ней симметрии, связывающими оба пространства. Кроме этого, потусторонний мир симмет­
ричен внутренне: там своё государство, свой царь, дворец, своя система мироустройства. 
Помимо указанного значения, число три означает единство тела, духа и души, что связывает 
его с загробным миром или в нашем случае его эквивалентом -  тридесятым государством.

Рассмотрим символику числа девять, которое входит в название пространственного 
ориентира. В мифологическом мышлении девять считается тройственным синтезом мысли, 
тела и духа или загробного мира, земли и неба. Это соответствует древним представлениям о 
пространстве, закрепленным в образе мирового древа. Сюжет сказки четко фиксирует это 
значение: отправиться в тридесятое царство -  значит оказаться в загробном мире. По сю­
жету сказки иное царство может находиться не только очень далеко, за морем, но и глубоко 
под землей или под водой, или, наоборот, высоко в горах.

Ядро потустороннего мира -  тридесятое царство. Десять -  число мироздания, гар­
монии, законченности. В сказке оно представлено государством или городом. Оно конкретно 
не описывается, но по отдельным чертам мы узнаем, что там есть царь, люди, поле, луга. Там 
господствует внутренний порядок. Причем, герой, попавший туда, не может вмешиваться в
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тот ход жизни, он только подслушивает, подглядывает, но его никто не видит и не узнает. В 
мире мертвых -  свои законы. Если же учесть, что число десятъ использовалось и как эмбле­
ма брака [3, с. 74, 78, 376], то становится понятным, что сказочное повествование, как пра­
вило, заканчивается женитьбой и воцарением героя.

Таким образом, формула «за тридевять земель, в тридесятом царстве» в мифоло­
гическом мировоззрении отражает понимание пространства вообще и законченное, гармо­
ничное и симметричное соотношение «этого» и «того» мира.

Abstract. The paper reveals specific features of spatial orientation in fairy tales and shows that all 
the artistic elements of a fairy tale (system of images, plot, compositioin) are determined by the 
specificity of mythological thinking.
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