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ОТРАЖЕНИЕ СВЯЗИ РАЦИОНАЛЬНОГО И СТИХИЙНОГО 

В ЛИРИКЕ М. И. ЦВЕТАЕВОЙ 

 
Статья посвящена проблеме рационального и стихийного в поэ- 

зии М. И. Цветаевой. Актуальность  данной  проблемы  заключается  в 

возможности глубинного познания процессов  смыслотворчества  М. 

И. Цветаевой. Цель исследования: на основе рассмотренных тео- 

ретических работ и анализа стихотворения выявить связь рациональ- 

ного и стихийного в творческом процессе М. И. Цветаевой. На основе 

проведенного исследования сделан вывод, что в творческом процессе 

и труде поэта проявляется единство рационального и стихийного, ко- 

торое находит воплощение в многозначном поэтическом слове. 

 
Исследование проблемы соотношения рационального и стихий- 

ного начал актуально для изучения творчества М. И. Цветаевой, так как 

открывает перспективу глубинного познания процессов смысло- 

творчества одного из величайших поэтов мира. 

К рациональному отнесем ту часть поэтического труда, которая 

поддается сознательному контролю автора. Это – долгий и упорный 

поиск «единственного» слова; подбор соответствующих ритму син- 

таксических конструкций; обращение к исторической эпохе и соб- 

ственному жизненному опыту; сознательная установка на сотворче- 

ство читателя и автора. Стихийно то, что не зависит от поэта в про- 

цессе творчества: идея, которая формируется в сложном сплаве всех 

поэтических компонентов; активная роль вдохновения и бессозна- 

тельного, непредсказуемых даже для великого поэта-творца; актуали- 

зация множества смыслов полисемии слова; поэзия в целом, причис- 

ляемая М. И. Цветаевой к «пятой стихии» [1, c. 55]. 

Литературоведы не могли не заметить диалектику рациональ- ного 

и стихийного начал в творчестве М. И. Цветаевой. Особенно очевидно 

проявляется она в образе поэта-творца. В. А. Маслова пишет: «Как 

человек она обречена на страдания от внутренней про- тиворечивости, 

разъятости между двумя противоположными мира- ми: земным и 

небесным, вечным и суетным. А как Поэт – она по- сланец Бога, 

вдохновенный посредник между людьми и небом, про- рок высших 

истин» [2, с. 79]. Как заметила В. Швейцер, «поэт – 



 

 

явление непредвиденное, неучтимое, подвластное ему самому неве- 

домой стихии» [3, с. 206]. 

Для М. И. Цветаевой творчество – постоянный труд. В нем уже 

происходит осмысление творчества как процесса, в котором взаи- 

модействуют рациональное и стихийное. М. И. Цветаева говорила о 

том, что вся вещь точно дана ей с самого начала, будто бы она уже 

где-то очень точно и полностью написана, а поэту остается только 

записать ее. С другой стороны, она называет свою деятельность ре- 

меслом, поэтому от поэта требуется строгая организация труда, 

упорство в достижении результата и, конечно, кропотливая работа со 

словом. 

Работа со словом, по наблюдениям М. И. Цветаевой, определяет и 

деятельность читателя. Между автором и читателем должен устано- 

виться продуктивный диалог. Чтение, по М. И. Цветаевой, есть труд. 

«А что есть чтение, – писала М. И. Цветаева о читательском труде, – 

как не разгадывание, толкование, извлечение тайного, оставшегося за 

строками. За пределами слов. (Не говоря уже о “трудностях” синтак- 

сиса!) Чтение – прежде всего – сотворчество» [3, с. 50]. Все творче- 

ство М. И. Цветаевой осознанно нацелено на диалог с читателем. 

Понять   взаимодействие   рационального   и   стихийного    у    М. 

И. Цветаевой позволяет исследование специфики ее поэтического 

слова как первоэлемента литературы. Целенаправленно она ищет и в 

труде находит нужное поэтическое слово-образ. В процессе создания 

текста активизируется и как бы возрождается множество накоплен- 

ных словом смыслов, появляется возможность обновления смысла и 

личного смыслотворчества в наметившемся семантическом простран- 

стве произведения. 

Л. В. Зубова видела важнейшую черту поэтики М. И. Цветаевой в 

языковых преобразованиях, которые осуществляются на всех язы- 

ковых уровнях, показывая смысловую взаимообусловленность фо- 

нетики, словообразования, этимологии, грамматики, фразеологии, 

которая ведет к преодолению различий между словом, образом и 

понятием. 

Обратимся к стихотворению «Только живите! – Я уронила ру- 

ки…»: 

Только живите! – Я уронила руки, 

Я уронила на руки жаркий лоб. 

Так молодая Буря слушает Бога 

Где-нибудь в поле, в какой-нибудь 

темный час. 



 

 

И на высокий вал моего дыханья 

Властная вдруг – словно с неба – 

ложится длань. 

И на уста мои чьи-то уста ложатся. 

– Так молодую Бурю слушает Бог. 

Это стихотворение написано задолго до того, как появились 

трактаты М. И. Цветаевой о поэтическом труде, о поэте и поэзии, о 

роли поэта в творчестве, но уже в этих двух строфах видно формиро- 

вание индивидуальной поэтики и будущих эстетических воззрений 

поэта. 

Показательно, что стихотворение «Только живите! – Я уронила 

руки…» – не имеет рифмы, что сразу включает читателя в некую сти- 

хийность акта творчества. Ритмическая организация осуществляется с 

помощью повторов, как собственно лексических, так и звуковых (ал- 

литераций и ассонансов). Первые два стиха первой строфы содержат 

много сонорных звуков Р и Л, чаще твердых. Здесь наблюдается про- 

тивопоставление плавного Л и дрожащего Р. Также встречаются в од- 

ной строке попарно гласные звуки (кроме Э). Все это говорит о нали- 

чии неких двух сущностей, двух ситуаций, о противопоставлении ли- 

бо сопоставлении двух рождающихся поэтических смыслов. 

Рациональное и стихийное воплощены в ключевых образах Бога и 

Бури. Все стихотворение посвящено разгадке их таинственной связи. 

Ключевую роль в смыслообразовании играет слово-образ Буря. 

Буря приравнивается к Богу (пишется с прописной буквы, так же, как 

принято писать слово «Бог»). Слову-образу придается и символиче- 

ское значение. Если всякое искусство, творчество у М. И. Цветаевой – 

это стихия (а поэт – слуга стихий), то Буря – это воплощение творче- 

ства, равного самому Богу (Творцу). Это – неделимое целое, что вид- 

но в строках, связывающих две строфы: «Так молодая Буря слушает 

Бога» и «Так молодую Бурю слушает Бог». Благодаря словосочета- 

нию молодая Буря, активизируется мифологический контекст, при- 

родная стихия персонифицируется и ставится в один ряд с Богом. 

Поэт оказывается непосредственно причастным к установлению 

связи между Бурей и Богом. Собственную причастность к Буре и Богу 

(Творчеству и Творцу) М. И. Цветаева подчеркивает местоимениями Я 

и мой (моего дыханья, мои уста). Так, вдохновение передается поэту 

«из уст в уста», вкладывается из уст самого Бога. Всякое творчество 

для поэта – это дар свыше. Поэт выступает носителем высшего знания. 

В расшифровке смыслообразовательных процессов необходимо 

учитывать и пространственную картину изображаемого. В произведении 



 

 

четко очерчено движение «сверху вниз»: «уронила руки»; «уронила на 

руки», «на вал … дыханья … ложится длань»; «на уста … чьи-то уста 

ложатся». Траектория «сверху вниз» маркирует пространственные 

границы, закрепляет связь между высшей силой и тем, кто будет при- 

нимать посыл, чтобы творчески развить его далее. Пространство – от- 

крытое, безграничное. Время – ночь, ведь «какой-нибудь» час непре- 

менно «темный». Ночное время выбрано временем для многих стихо- 

творений М. И. Цветаевой. Это пора, когда отступает суетность дня и 

быта, наступает время творчества и сна («сна наяву»). 

Верх и низ находятся в отношениях антитезы. Верх: лоб, Бог, небо; 

низ: уста (по отношению ко лбу), поле. Между ними – высокий вал 

дыханья, который и сам подобен духовному. Создается природная 

картина мира, состоящая из трех элементов: поле, небо, высокий вал. 

Традиционно в литературе буря ассоциируется со стихией, пред- 

ставляет самую неугомонную и своевольную, разрушительную при- 

родную силу. Мифологический контекст подсказывает, что в ней при- 

сутствует злая воля языческого существа. Буря, слушающая Бога, по 

логике размышлений, является оксюмороном, так как ее сущность за- 

ключается в противостоянии порядку и разуму. 

Намечающееся согласие рождается в сплошной антитетичной 

среде. Это подчеркнуто и на уровне глаголов и лексики. Так, если ли- 

рический субъект «уронил руки», то с неба «ложится властная длань». 

Союз, устанавливающийся между Богом и Бурей, – нечто не- 

обычное, не относящееся к сфере обыденной жизни. Намечающийся 

диалог – Буря слушает, слушает Бог – возможен только между выс- 

шими существами. Это – проявление открытого согласия между сти- 

хийным и рациональным, высшим разумом, воплощенном в Боге, и 

подчиняющейся ему необузданной стихией. 
Согласие между небом и землей, стихией и высшим разумом про- 

исходит благодаря посреднической роли,  которую  играет поэт.  Образ 

«высокого вала дыханья» – это  указание  на поэтический труд. Строка 
«И на высокий вал моего дыханья», благодаря сочетанию прямого и 

переносного смыслов слова-образа  вал,  является  связующим  звеном в 

пространстве текста, указывает на связь между образами неба и зем- ли. 

Если слово прочитывается в прямом значении, создается чисто гео- 

графическое пространство. Если в многозначном слове раскрывается 

метафорический смысл, образованный на основе переноса значений, 

открывается сложная связь: Бури – Я самого поэта – Бога. 

Но труд поэта не ограничен исполнением посреднической роли. 

Соединять две противоположности, гармонизировать бытие – его 

предназначение. Поэт может состояться только тогда, когда живет на 



 

 

границе стихий, на грани стихийного и рационального. Поэт 

бессилен до явления ему вдохновения. 

Появление и передача вдохновения – тайна для самого 

поэта. Это событие может произойти в любой момент, о чем 

говорят неопреде- ленные местоимения: «где-нибудь, в какой-

нибудь». Неопределен- ность выражена в повторяющихся 

частицах нибудь, близких к «не будь», а значит и «не быть». 

Поэт внимательно слушает, он не должен пропустить 

энергетический импульс, исходящий от столкновения двух 

противоположных начал, устремленных к согласию. 

Не случайно стихотворение начинается словами: «Только 

живи- те!» Это мольба, обращенная к стихам и к Богу. Сама поза 

лирическо- го субъекта, которая рисуется в первой строфе, 

подобна на преклоне- ние перед чем-то или кем-то, мольбой – в 

данном случае – преклоне- ние Бури перед Богом, Поэта перед 

Творчеством и Творцом. 

Как показывают наблюдения, мотив взаимодействия 

стихийного и рационального как бытийных начал является 

сквозным  в  лирике М. И. Цветаевой. 

Итак, в поэзии М. И. Цветаевой, в слове поэту удается 

воплотить основные творческие замыслы, проникнуть в тайны 

творчества и тру- да поэта, в котором явлено единство 

рационального и стихийного. 
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