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А. М. Горький в докладе на съезде советских писателей 17 августа 
1934 г. говорил: «От глубокой древности фольклор неотступно и свое- 

•<образно сопутствует истории». В этой мысли великий писатель выра­
зил сложные отношения народного творчества и народной истории, по­
нимание фольклора как продукта и вместе с тем отражения историче­
ского и культурного развития народа.

Если эта мысль верна относительно фольклора вообще, то она верна 
и в применении к эпосу, который носит более исторический характер, 
нежели другие жанры народной поэзии, так как эпос, и в том числе 
сербский, имеет реальную историческую основу. Он, как мы постараем­
ся показать, даже п р е д п о л а г а е т  такую основу, ибо без нее не­
возможно объяснить ни его происхождение, ни его идейную сущность, 
ни его жанровое своеобразие. Эпос как вид народного творчества стал 
формироваться тогда, когда возникла необходимость повествования об 
исторических событиях и социально-политической борьбе: он был уст­
ной историей народа. Эпический певец, таким образом, выступал в ро­
ли историка и, возможно, чувствовал такую же ответственность перед 
народом, как летописец Пимен в «Борисе Годунове» А. С. Пушкина. 
Но так как певец был народным певцом, выражал народный историче­
ский опыт и народное понимание истории, то эпос — это история в поэ­
тической форме, рассказанная самим народом.

Изучение исторической основы эпосов различных народов издавна 
привлекало внимание ученых. Особенно интересны в этом отношении 
работы русских литературоведов, отличающиеся во многом принципи­
альностью и широтой,— JI. Майкова, Вс. Миллера, И. Жданова, 

.А. Маркова и других, которые, дав немало ценного, не сделали в то 
же время очень важного: не установили закономерностей творческого 
преображения исторического факта в русском эпосе и не определили 
социального осмысления истории в эпосе.

Вопрос об историчности сербского эпоса также ставился не однажды 
и под несомненным влиянием русских ученых. Но общих работ на эту 
тему мало, хотя весьма богата литература, которая выясняет истори­
ческие прототипы отдельных эпических героев и частные исторические 
летали песен. Первым вопрос об историчности сербского эпоса поста-
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®ил Иван Хаджич в статье «Историка и песме народне» («Голуб. тч 
кн. IV, 1842, стр. 3— 11), но в весьма общей форме, притом он 
ком непосредственно хотел обнаружить историю в эпосе, забывая, чт; 
эпос не просто исторический рассказ, но и поэтическое творчестз.
В более поздних работах, как статья Ст. Новаковича «Народне тради- 
nnje и критичка истори]а» («Оташ'бина», кн. IV—V, 1880) или книга 
И. Руварца «Прилог к испитивану сриских (уначких песама» (Нови 
Сад., 1884), дело в конце концов опять-таки сводится к сличению фак­
тов истории с мотивами эпических песен, без обобщений и выводов, 
что далеко не исчерпывает проблемы — эпос и история — и незаконно 
упрощает ее.

Представители старой школы в сербской фольклористике по суще­
ству не сомневались в 'тож дестве эпического героя и реального лица, 
песенного сюжета и исторического события, а сербские историки почти 
без оговорок пользовались материалом эпоса для характеристики, на­
пример, древнего периода сербской истории, о котором документаль­
ные показания и свидетельства скудны. Это слишком прямолинейное и 
грубое решение вопроса. Такое отношение к эпосу, как мы увидим, 
лишь в известной мере было правильным. Ошибка состояла в том, 
что внимание останавливалось только на констатации факта и забы­
валось его освещение в эпосе. Позднее все чаще и чаще раздаются 
•скептические высказывания по поводу историчности сербского эпоса. 
Так, болгарский литературовед Трифонов полагает, что «в песнях 
следы исторических событий слабы, а преобладает эпическая обработка 
широко распространенных мотивов» Г А, например, А. Л. Погодин 
(после Октябрьской революции эмигрировавший из Советской России) 
высказался еще решительнее: «В сербских (песнях)... мы встречаем 
полную неосведомленность по отношению к прошлому своей страны».2 
Подобные заявления следует признать принципиально н е в е р н ы м и ,  
ибо они идут или от порочной теории странствующих сюжетов (Три­
фонов) или некритически утверждают неисторичность песни, прошед­
шей долгий путь жизни, отделенной от событий порой несколькими 
веками,— а ведь даже «ученый» историк в «ученом» сочинении нередко 
путано и неверно воспроизводит прошлое, и не только далекое, но и 
очень близкое, как это делает сам Погодин в своей «Истории Сербии» 
(СПб., 1909). Важно не только установление историчности или неисто- 
ричности эпоса (некоторую долю его историчности можно увидеть без 
обстоятельного анализа), важно то, к а к и е  исторические события и 
лица изображает эпос, к а к  претворяет и освещает историю, к а к о й  
смысл он находит в фактах истории, к а к и м  образом оценивает их 
и к а к о е  идейное значение он им придает. Вот, собственно, круг 
вопросов, который должен быть рассмотрен при разрешении про­
блемы — эпос и история.

Сербский эпос — исторический в своей основе, хотя последняя не 
•остается неизменной в течение его многовековой жизни. Исторический 
характер сербских эпических песен проявляется в том. чг; в них: 
I) действуют герои с историческими именами (князь Лазарь, Марко 
Кралевич, Вукашин, Вук Бранкович, Юрий Смедерезтн. Ст . Нозах 
и пр.), получающие социальные и политические характеристики; 2) изо­
бражаются знаменательные исторические события (Косовская битва, 
гибель Вукашина на р. Марнце, характер правления Ерякы Бранкович, 
эпизоды многовековой борьбы сербов с турками и т. д.): 3) характе-

1 Ю. Т р и ф о н о в .  БЪдЬжки върху рхзавтвето  ш аa l c i i i t  за Н овака у бълга- 
ригЬ и сърбитЬ, сС пи саю е на Б ългарската Академия на н а г к н г Ь .. кн. XXIX 
стр. 103—128.

2 А. Л . П о г о д и н .  Лекции по истории сербской н болгарской литературы, 
Харьков, 1914, стр. 131.
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р н я т с я  бит ■ культура, понятия и представления сербского народа 
9  тазеьд: этзяах его жизни, от древнейших времен до последних дней; 
i*  п г а з п г д  следы исторической географии; 5) описывается множе- 
гя с  ле--е.т а любопытных исторических деталей, которых не сохра- 
тяадг друтге источники; 6) отражаются исторически менявшиеся отно- 
ш еяея лезть и народа к героям и событиям, думы и чаяния народа;
. I сказывается понимание народом эпоса как истории, что видно хотя 
бы S 3  обычных концовок песен: «Кад се било, сад се споминьало»; 
3* обнаруживается параллельное исторической жизни народа развитие 
эпоса, благодаря чему все этапы истории народа запечатлены в эпосе;
9 р вскрывается исторический смысл событий и деятельности героев и 
особенно этапов освободительной борьбы; 10) история используется 
как средство социальной борьбы и воспитания патриотических чувств.

Исторический характер сербского эпоса подтверждается и рядом 
других обстоятельств, например, тем, что певцы сами нередко были 
^."частниками воспеваемых событий; новые певцы старательно сохра­
няют историческую достоверность, когда поют о современных им со­
бытиях, что отметил Вук Караджич и что, очевидно, надо допустить по 
отношению и к старым певцам; слова Караджича, что в «новых песнях 
больше истории, чем поэзии», следует понимать двояко: не только так, 
что старые песни и при своем возникновении носили более поэтиче­
скую форму, но и так, что старые песни в новое время уже утратили 
многие черты истории, а новые еще хранят ее живые следы 3. Песни 
заучивались наизусть и старательно береглись как свидетельство о 
прошлом, чему способствовала их стихотворная форма. К сербским 
песням приложимы русские пословицы: «Сказка — складка, а песня — 
быль» и «Из песни слова не выкинешь». Подобные пословицы есть и 
у сербов, и это является свидетельством самого народа об историче­
ской основе песен.

2

Степень историчности всего сербского эпоса и его отдельных песен,, 
естественно, может быть определена только по сличении их с истори­
ческими источниками, что затрудняется скудностью этих последних. 
Д ля ранних периодов сербской истории источников мало, а те, какие 
есть, касаются не тех событий и лиц, которые воспеваются в эпических 
песнях. Показания иноземных источников слишком общи и требуют 
осторожного критического обращения с ними. Так, показания турок, 
византийцев и венецианцев явно пристрастны, а сообщают мало и 
мало помогают объяснению исторических фактов. В истории Сербии 
пока многое остается неясным и даж е неуловимым. Юридические 
документы относятся главным образом к Далматинскому побережью, 
а не к старой Сербии и Македонии, где более всего происходили со­
бытия, о которых повествует эпос. Наконец, многие документы утра­
чены безвозвратно. Поэтому мы не в состоянии проверить историчность 
многих песенных героев и событий. Очевидно, невозможно решить 
историческое лицо Поезда из Голубца, упоминаемый в песне «Облак 
Радосав» ( К а р а д ж и ч ,  II, № 87), или ней Рйзвалины Голубца на 
Дунае сохранились. Известно, что его воевода Еремия передал город 
туркам, которым этот город служил исходной базой для борьбы с 
мадьярами. Но о Поезде сведений не дошло. Нельзя, вероятно!, отве­
тить и на вопрос о том, имеется ли исторический прототип Сукноевич- 
князя, одного из героев песни «Женитьба Джюро Черноевича» (К а- 
р а д ж и ч, И, № 90). Сербские же юнацкие (героические) песни, бо­
гатые событиями и именами, требуют объяснения.

’ Любопытны примечания Карадж ича к песне о гибели Измаил-аги и к песне 
vcKcse Кгримане (Песни, кн. IV), где параллельно изложены фактические со-
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Дать удовлетворительный исторический и культурно-бытозоё : - 
менгарий к сербским эпическим песням трудно, "хотя и существует : -_ 
работ, пытающихся это сделать. Это понятно, так как относительна мно­
гих героев эпоса в летописях или иных документах можно найти 
лишь краткие сообщения типа: «В л'Ьто... закланъ бысть». Благодаря 
такому положению, историческую достоверность песен приходится 
устанавливать при помощи анализа тех же песен. Таким образом, 
историк и литературовед попадают в заколдованный круг. Большие 
затруднения создает и то обстоятельство, что исторические источники, 
которые можно было бы использовать для критики эпоса, сами не­
редко во многом основываются на показаниях эпоса и народных пре­
даний. Описания Косовской битвы 1389 г. в житиях и летописях (как, 
впрочем, и всякой друрой битвы) изобилуют типическими, общими ме­
стами, характерными для эпоса, вплоть до фраз, напоминающих сти­
ли, как например, крик изменника Среза в «Житии св. Савы» Феодо­
сия: «Пази да не исквасиш кожуха!» Или: епископ Данило II, описы­
вая битву 1330 г. при Велбудже, рассказывает, как Стефан Дечанский 
плачет над трупами побитых врагов, как река Струма принимает кро­
вавый цвет, как лежат враги «6ejaxy сечени као ношска трава». Не в 
одной летописи повторены песенные слова Л азаря Милошу: «Тко е 
вера, тко ли е невера».

Воздействие эпоса на летописную и житийную литературу зако­
номерно: к народному преданию относились с уважением и считали 
возможным основываться на нем. Важное значение имели жития, 
используемые нередко летописями, как Копривницкая в списке 
1453 г. и Карловацкая в списке 1503 г. Явно, что жития служили и 
почвой эпических сюжетов. Так, песня «Как Сава пошел в монахи» 
(в сборнике Петрановича) подробно воспроизодит эпизоды жития 
Савы, написанного Феодосием.

Н о  н е  л е т о п и с и  и н е  ж и т и я  б ы л и  и с т о ч н и к а м и  
и с т о р и и  в э п о с е .  Не были ими и предания, как склонен думать 
Т. Маретич, сравнивавший прозаические рассказы о Марке, Секуле. 
Янке Сибинянине с эпическими песнями о них 4. Э п о с не является 
поэтической обработкой сказаний: э т о  с а м о с т о я т е л ь н ы й  и

• о с о б ы й  п у т ь  р а з в и т и я  и с т о р и ч е с к о г о  ф а к т а  в с о ­
з н а н и и  н а р о д а ;  эпической песне незачем ждать, пока об исто­
рическом событии или лице сложатся предание или легенда, чтобы 
поэтически их пересказать: эпические песни возникают вскоре после 
тех событий, которые в них воспеваются, э п о с  с а м  и с т о р и ч е н ,  
е г о  п р е д м е т —- и с т о р и я ,  и, стало быть, он сам должен рассмат­
риваться как исторический источник (хотя не в этом, подчеркиваем 
еще раз, сущность проблемы — эпос и история).

Источник истории в эпосе — исторические воспоминания самих на­
родных певцов, часто свидетелей или участников, во всяком случае, 

■современников воспеваемых событий (так это бывает при возникнове­
нии песен об определенных лицах и событиях). Сумма сведений в 
представлений певца об истории — вот основа истории в эпосе. Но к 
этому надо добавить и весь исторический опыт народа, поскольку он 
усвоен певцом как представителем народа н выразителем его само­
сознания. Певцы— творпы песен, как Филипп Виимич у  Караджича, 
сами пели о том. что зналн; певцы, иерепевашше песни, восприняли н 
бережно хранили исторические представления народа.

Певец однако, не всегда может д ать  точное воспроизведете исто­
рического факта. Эго часто ему ве ооя силу, если ом не был свидете­
лем событий. Д а и задачи эпоса не в этом: е г о  т о л ь к о  у с л о в н о

4 «Rad jugoslavenske akadem ije». XCVII. 1839. стр 69—81.
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ж : л. 5 : т ; з : i  : ь  и с т о р и е й ,  ибо он историчен, но о н  н е  и с т о -  
I  i t .  ь г  : г з г?_ Задача эпоса в том, чтобы осветить историю именно 

жшош. сна живет в представлениях народа; эпос отражает на- 
тхьхяое эоегманяе истории.

7 • • же и в сербском эпосе история толкуется в> народном,
«е жректавлении. Песни поэтому поются не обо всех исторических 
событиях и лицах. Это свидетельствует о том, что э п о с  п р о и з в о ­
д и т  : т б о р  и с т о р и ч е с к и х  ф а к т о в ,  б е р е т  и з  и с т о р и и  
т с .  ч т о  с о о т в е т с т в у е м  е г о  и д е й н ы м  з а д а ч а м  и е г о  
п р е д с т а в л е н и ю  о ц е н н о с т и  и с т о р и ч е с к и х  я в л е н и й .  
Он равнодушен к историческому факту самому по себе и не преследует 
дели полного и разностороннего воспроизведения истории. Песни 
складываются только о том, что оставило значительный след в жизни 
и сознании народа. И это является очень важным моментом исторично­
сти эпоса: отбор исторических явлений есть уже свидетельство о нерав­
ноценности исторических фактов. Песня берет из истории ее героические, 
патриотические моменты, моменты, определявшие народную жизнь.. 
Так, личность Савы вошла в песни потому, что он был борцом против 
латинского (римского) влияния, защитником объединения сербских 
земель и политической, культурной и религиозной самостоятельности 
Сербии; венгерский воевода Янко Сибинянин (Хуниади) стал популя­
рен своими удачными битвами с турками в 1442 и 1443 гг.; Змай- 
Огнеяный Вук (Бранкович) завоевал себе внимание и симпатии на­
рода тем, что вышел из турецкого вассальства, отнял в 1476 г. у турок. 
Смедерево, а в 1480 г. Сараево и в 1481 г. разбил их под Крушевцем. 
Вот почему народ поет о них в песнях. Дубровницкий поэт Ганнибал 
Лучич (1480— 1525) называет Хуниади и Змай-Вука «знаменитыми ге­
роями», а это говорит о том, что уже вскоре после их смерти, а мо­
жет быть еще и при их жизни, они завоевали себе эту славу.

И все прочие исторические события и лица, воспетые в эпических 
песнях, очевидно, значили для народа более, нежели те, какие эпос 
обошел своим вниманием. Это уже, стало быть, может помочь исто­
рику разбираться не только в исторической стороне эпоса, но и в са­
мой истории. То, к а к и е  события и лица избирает эпос предметом 
своего повествования, подтверждает сознательное его отношение к 
прошлому. На наш взгляд русский ученый Л. Майков правильно за ­
мечает в своей книге «О былинах Владимирова цикла» (СПб., 1863, 
стр. 22), что «народный эпос по своему первоначальному образованию 
всегда современен или воспеваемому событию или, по крайней мере, 
живому впечатлению этого события на народ», т. е. эпос поет о том, 
что важно и значительно в жизни народа (кстати заметим, что
В. Г. Белинский считал это важным признаком народности произведе­
ния). Все эти положения прекрасно подтверждаются наличием в со­
ветском фольклоре былинных сказов о Ленине, Сталине, Ворошилове, 
Чапаеве.

3

Для решения вопроса об историчности сербского эпоса исключи­
тельно важен вопрос о его происхождении, так как, если эпос позд­
него происхождения и является поздним свидетельством о событиях 
далекого прошлого, то, естественно, он много теряет в своей истори­
ческой ценности. И, напротив, если он — явление древнего происхожде­
ния. то, несомненно, имеет большее историческое значение и может 
сыть известной опорой в решении некоторых исторических проблем. 
Нм--;т это большое значение и для раскрытия исторической основы: 
эоос2 и здейной роли исторического факта в нем.
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Мы полагаем, нельзя согласиться с мнением (крайнее выражение 
которого нашло себе место в работах Асмуса Серенсена) 5 о том. что 
сербский эпос позднего происхождения — XVII—XVIII вв. Ряд пря­
мых и косвенных соображений может служить подтверждением весь­
ма древнего происхождения сербского эпоса.

1. Сам народ называет эпические песни «старинске», подчеркивая 
этим их древность, причем этот термин известен еще в середине XVI в. 
(его приводит дубровницкий поэт Гекторович), а стало быть, песни 
значительно старше этого времени.

2. Д ля юнацких песен характерно употребление архаической лекси­
ки: вместо «дом» или «куйа» ■— «двор», вместо «ити» — «шетати», 
вместо «говорите» — «беседити».

3. Система ударений в языке песен также архаическая и расходит­
ся во многом с системой ударений новой разговорной и литературной 
речи, где в XV—XVI вв. произошло передвижение ударения к началу 
слова. Нельзя, с нашей точки зрения, приравнивать народно-поэтиче­
ский язык к какому-либо диалекту; он именно более архаичен в не­
которых своих элементах.

4. В сербском эпосе есть так называемый цикл «неисторических 
песен», которые хранят в себе значительные следы дофеодального 
строя, следы анимизма и древних, мифов; это является свидетельством 
того, что эпическая песня как жанр существовала уже очень давно.

5. Древнейшие памятники письменности уже упоминают гусляр- 
ские песни о героях. Первое упоминание о песнях во славу героев мы 
находим у Доментиана в «Житии св. Савы» (1264), затем в похвале 
св. Клименту, в хронике Ивана Дукли, в могильной надписи Остои 
Раяковича 1379 г. (в последней употреблено выражение «погуслом», 
т. е. «по песням»),

6. Новые, известные нам певцы различных народов импровизируют 
песни о событиях, свидетелями, участниками или современниками ко­
торых они были. Есть поэтому основание полагать, что и в древности 
песни такж е возникали по живым следам событий и, стало быть, пес­
ни по времени близко стоят к событиям. Если некоторую оговорку, мо­
жет быть, и следует сделать по отношению к таким песням, как пес­
ни о Саве, на которых вероятно, сказалось влияние житийной литера­
туры, то песни других сюжетов таких оговорок не требуют.

7. Наличие в сербском эпосе нескольких исторических циклов песен 
(Косовского, о кралевиче Марке, о Бранковичах, о Черноевичах 
и др.), каждый из которых имеет не только своих героев, но и свой 
особый характер, говорит о том, что эти циклы сложены не одновре­
менно и что песни о более древних героях и событиях более древни, а 
песни о более поздних героях и событиях более поздни.

8. Древнейшие циклы (например, песни о Неманкчах! обходят 
тему турецкого нашествия и, вероятно, сложены до него.

9. С л а в я н с к и й  э п о с  как элемент народной культуры — само­
бытное явление. Он не мог возникнуть на почве влияний н заимство­
ваний, как это нередко полагала буржуазная фольклорист:ка. а с о з ­
д а в а л с я  в р е з у л ь т а т е  и с т о р и ч е с к о г о  р а з в и т и я  с л а ­
в я н с к и х  н а р о д о в .  Эпическая песня как жавр складывалась на 
общефольклорвой основе мифических скала над, легенд, сказок, 
причитаний и величаний, из которых выделялось ■ объединялось то, 
что соответствовало новым идейво-оолнгаческнм задачам народного 
творчества. К этому присоедннялось в т о н о в о е ,  что в связи с этими 
же задачами развивалось в фольклоре. Этот процесс закончился воз-

5 A. S o e r e n s e n ,  B eitrag  zur GescHchte der E n tw kkehm g  der serbischen 
Heldendichtung, «Archiv fur slavische P W dogie» . 1892— 1898: е г о  ж е ,  Entste-
hung der kurzzeiligen serbokroatischen Liederdichtung im K'ustenTande, Berlin, 1895.
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m m M z& z= .i'iu  шоаого жанра — героической эпической песни, имеющей 
ж«* апньеш , своих героев, свой стиль и стих. Основой этого процесса 
шж лгуж з..' i  =озые условия исторического существования общества: 
:ш-зх~гт ге:т_лизм а и государственности расширило общественно-по- 
хут ± - в-: ; интересы народа, подняло его самосознание и родило в нем
стгежленне выразить свои общественно-политические настроения и 

А большие исторические события борьбы с турками дали новый 
нхтервал фольклору и патриотические идеи — г е р о и ч е с к о е  д е л о  
:  : т р е б о в а л о  г е р о и ч е с к о г о  с л о в а .

10. В старших циклах сербского эпоса феодализм нашел многосто­
роннее отражение; это, с нашей точки зрения, свидетельствует о фор­
мировании этих циклов именно в период феодализма, установившегося 
в Сербии в XI—XIV вв. (позже турецкое владычество подорвало серб­
ский феодализм). Содержание старших циклов сербского эпоса таково, 
что их невозможно отнести к какому-либо другому периоду истории: 
они понятны только в атмосфере феодальных порядков. Только непо­
средственное наблюдение и знание общественного строя, культуры и 
быта феодализма давало возможность так ярко их характеризовать, 
как это делает сербский эпос.

4

Древность сербского эпоса придает ему важное значение как исто­
рическому памятнику. Циклы песен сербского эпоса, развивавшегося 
вместе с ходом народной жизни, отразили в себе основные социально- 
политические и культурно-бытовые особенности тех периодов, когда 
сложились эти циклы.

Сербский эпос имеет значительную познавательную ценность: он 
хранит в себе не только исторически характерные черты эпохи, но порой 
и интересные детали. Так,, песня сохранила название старинной церкви 
в Варадине — Токия, старинной башни в Белграде — Небойша (связан­
ной с гибелью капитана Якши); так, песня «Женитьба Максима Чер- 
ноевича» называет пушку «коцианкой», в чем отложилось воспоминание 
о коменданте австрийских пограничников Иване Кодиану и его битве 

•с турками в 1537 г., когда он потерял всю артиллерию.
Эпическая песня хранит в общих чертах социально-политическую и 

культурную историю народа. В эпосе мы можем найти, например, раз­
ностороннюю характеристику сербского феодализма, который в исто­
рических и юридических памятниках охарактеризован явно недо­
статочно, и поэтому свидетельства народных песен приобретают зна­
чительную ценность. Экономическая сторона феодализма нашла отра­
жение в эпосе в изображении сбора дани натурой — хлебом, овцами 
и пр. («сока и харача» =  дани-подати), в изображении земледелия и 
скотоводства как основных занятий населения, крепостного права, 
отработок за землю, повинностей градостроительства и строительства 
дорог (песни о Душане, Юрие Бранковиче). В песнях о Ерине Бранко- 
вич говорится о непосильном оброке и барщине.

Гораздо шире в эпосе картина политического строя феодальной 
Сербии. В песнях обычны феодальные термины: властела, господа, 
владар, племич, краль, князь, воевода, челник. В песне «Банович Стра- 
хиня» упоминается «крушевска господа», в песне № 28 книги II 
Караджича — «српска господа», в песне № 1 сборника Марьяно­
вича — «оточка господа». Феодальные отношения древней Сербии 
ярко воспроизведены в песнях «Мусич Степан», «Канца-воевода» и 
других,— это служба, верность вассала, сбор войска. Кралевич Марко 
говорит Урошу (сборник П е т р а н о в и ч а ,  II, № 47): «Слуга сам ти 
до ви)ека свога». В песне у Караджича (II. № 43) Лазарь пишет пись­
мо Змай Деспоту-Вуку и зовет его как вассала защитить Милицу, а 
в награду:
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Спреми н>ему три товара блага,
И спреми му сийата вермана,
А за ону Сремску бановину 
У државу 3Maj Деспоту-Вуку.

Дарение земли за службу, наследственность власти, стремление сохра­
нить земли от раздробления — частые мотивы в песнях о Душане и 
Уроше. Феодальная иерархия проявляется в дружбе с равным, в 
местничестве.

Пос]едоше, те ш ф х у  вино:
У врх совре стари J v r -Богдане,
С десне стране уза рамо сво]е 
С]еде зета Страхинийа бана,
И ту с]еде девет JyroBHha,
Низа совру остала господа.

(К а р а д ж и ч, II, № 44)

Еще шире подобная картина описана в песне о Каиде (II, № 81). 
Песня нередко говорит о раздорах и междоусобиях феодалов 

(«Heejepa и неслога»), а Душан в песне с гордостью заявляет:

О буздал я воевод строптивых,
Подчинил своей их власти царской.

Песня о Радул-беге изображает борьбу за власть:

Мирко иште земл>и стар]ешинство,
А не да му бего Радул-бего,
Вей увайи Мирчету во)воду,
Те га баци на дно у тавницу.

( К а р а д ж и ч .  II, «Ns 75)

Песня с народной точки зрения осуждает междоусобия, ослаблявшие 
и разорявшие страну:

Как тогда, так и теперь не могут 
Два врага заклятых примириться,
Усмирить своей не могут крови,
Кровь людей и ныне проливают.

( К а р а д ж и ч ,  II, № 89)

Власть краля, князя, деспота ограничивалась собором властелы. г>сз> 
ды и духовенства. Такие соборы описаны в песнях о Душане. о Сте­
фане Дечанском, о Лазаре: они решают вопросы о преет олонаеледин, 
о войне, о религиозных спорах.

Песни о Стефане Немане, Уроше I, Милутине. Душане. Югте Бтге- 
ковиче говорят о собирании земель и о тех средствах, кттооым? зт: 
достигалось: согласно песням, в ход пускались политическая и и пгш ш  
сила, захваты, договоры, браки, покупки, убийства. Прекрасно охарак­
теризованы в песнях отношения краля, князя, воеводы ■ их дружины, 
военный союз, побратимство, идеалы боевого топ ц— .11 п п . а также 
порядок собирания войска, характер битв и поединков, снаряжение в 
поход, военные игры и состязания, обряд клятвы в вер постя, и т. д. 
По песням можно представить себе и то, кто каким городом в областью 
владел (см., например, песню о Маргите и Райко-воеводе. где обстоя­
тельно все это перечислено).

Песня довольно ярко рисует и особенности материальной культуры 
средневекозой Сербии: град (крепость*, двор. дом. крепостные башни, 
стены и мосты (см., например, песни о Вукашине4.о  Приезде), конюшни,
7  Советская этнография. X': 3
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аверейа, дгрвзг. площади. Эпические сербские песни свидетельствуют 
о  ави гт 'ё д ю м  богатстве и материальной и духовной культуры средне- 
аевош с. эб искусных зодчих (как Радо), о мастерах-кузнецах (как 
И м ш  , с золотом деле («златарство»), резьбе, литье, шитье. Замеча- 
м д п  оежаны в песнях одежда и оружие, конская сбруя, жилище ш 
апэ [обстановка, обрядово-бытовая сторона жизни. Все это имеет боль- 
тэге познавательное значение.

Отразились в песнях и религия, и международные связи, и отноше- 
~гя. н характер средневековой образованности. Следы религиозных 
представлений сильны в эпосе, так как религиозные различия сербов и 
турок много значили в борьбе. Христианская религиозная идеология 
охарактеризована в песнях о Неманичах, игравших важную роль в 
создании сербской церкви. Православие долго совмещалось с языче­
ством (в песне герою помогают «бог и срейа»), оно наложило отпеча­
ток на образованность (чтение книг героями песен — Юг-Богданом, 
Марком Кралевичем, Стефаном Дечанским, Лазарем, протопопом Не­
делькой). Христианство, принятое вначале лишь верхушкой сербского 
феодального общества, сделалось затем религией всего народа и играло5 
большую политическую роль: оно стало орудием влияния на народ. 
(Неманичи соединяли в своих руках политическую и религиозную 
власть). Но принятие христианства грозило превратить Сербию в про­
винцию Византии, и Сербия вела борьбу за свою самостоятельную 
церковь (см. песни о -Саве) и далеко не мирилась с византийскими? 
церковными порядками (см. в песнях упреки по адресу Душана). Вме­
сте с тем православие способствовало развитию образованности (см. 
песни о дьяке-самоучке), помогало избежать нивелирующего влияния 
католичества (см. песни о борьбе с латинянами) и противопоставлялось 
мусульманству турок-завоевателей.

Сербские песни отразили и международные политические и культур­
ные отношения: союзы деспотов Бранковичей с мадьярами, борьбу Чер- 
ноевичей с Млетаком (Венеция). Дамасские сабли, гданские пистоли,, 
египетская пряжа, арабские кони, татарские стрелы, польская гордость,, 
московские подарки и помощь, упоминаемые в песнях,, все это следы 
международных связей.

Не имея здесь возможности обстоятельно раскрыть познавательную 
сторону сербского эпоса, мы лишь заметим в заключение, что оно весь­
ма велико: эпические песни дают довольно многостороннюю характери­
стику эпохи и, несомненно, могут помочь историку более конкретно и? 
ярко представить себе социально-политические отношения, духовную и 
материальную культуру не одной эпохи средневековья, но и всех дру­
гих. Особо надо отметить широкое воспроизведение в песнях эпохи 
гайдучества и ускочества, их характера, их значения в освободительной 
борьбе и т. д., причем все это дано в народном понимании, так что 
одновременно раскрывает и народное самосознание определенных эпох.

'Критическая проверка показаний эпоса подтверждает правильность, 
большей части их, а недостаток исторических документов увеличивает 
их ценность.

5

Общая характеристика эпохи в эпических песнях правильна и содер­
жательна, но отдельные исторические факты не неизменны. Песня мо­
жет сохранять и утрачивать точность изображения,— здесь действуют 
и традиционность стиля, и художественная типизация, и продолжитель­
ность жизни песни. Естественно, что чем больший путь жизни прошла 
песня, тем менее точна будет в ней передача исторического факта. 
В песне «Марко находит отцовскую саблю» традиционный мотив на­
хождения героем чудесного меча слился с историческим фактом гибели 
птяа Марка Вухашина на р. Марице. Песня «Женитьба Якшича Дими­
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тра» в изображении событий и лиц сохраняет лишь историческую 
характерность героев и их поступков, но не передает исторических
фактов.

Традиционная передача песни от певца певцу удерживает в песне 
ее историческое зерно. Но традиция есть вместе с тем устойчивость 
представлений и стиля. В таком случае исторический факт в песне под­
чиняется уже установившемуся традиционному изображению, что может 
значительно менять его конкретно-исторический характер.

Традиция в эпосе совмещается с непрерывными позднейшими при­
внесениями и переработками, которые уводят песню от географической 
и хронологической точности, вызывают анахронизмы и противоречия. 
Песня о Косовском бое говорит о Мрнявчевнчах, которые жили в до- 
косовское время, и о ерцеге Стефане, который жил позже. Даты 
в песнях могут быть только общего, характера (Видовдан, Юрьев день). 
Дат в эпосе по существу нет, хронологическая соотносительность собы­
тий не выдержана. Какая может быть хронология в эпосе, где Марко 
жиЕет триста лет, где Урошу сорок дней во время смерти его отца, 
тогда как в истории ему 16 лет, где Юг-Богдан и Новак всегда стары, а 
Секула и Груица всегда молоды? Поэтому хронологии в эпосе не сле­
дует искать. Песни полны анахронизмов. Марко соединяется с Михаи­
лом Шпшманом (1323— 1330) и приезжает к нему из Прилепа. Но Мар­
ко полстолетием позже был в Прилепе. Скадр на Бонне в песне строят 
Мрнявчевичи, но он был построен задолго до них. В песнях турки уже 
при Марке в Царьграде, на самом деле они заняли его через 59 лет 
после смерти Марка. По песне Вукашин участвует в Косовской битве, 
но он погиб за 18 лет до нее. Хреля не мог бороться с Вукашином, так 
как умер в 1343 г. Марко по песне появляется в Азаке в 1442 г., спустя 
48 лет после своей смерти. Марко выводится и среди гайдуков, героев 
XVII—XVIII вв. Совмещение в одной песне лиц разных эпох — не ред­
кость.

Имя героя играет важную роль в песне. Уже самое упоминание 
имен исторических лиц в песне говорит о том, что ее герои не плод 
фантазии, а образы, имеющие свои исторические прототипы. Удивитель­
но богат состав исторических лиц, которых помнит народная песня. 
Среди уже названных выше — Лютица Богдан, воевода Владета, бег- 
Костадин, Баязет, хМехмед и многие другие. Но песня выдает за исто­
рических лиц и таких героев, историчность которых сомнительна, напри­
мер: Вуча-генерал, Л азарь Раданович, Уступчич Павел, Максим Черное- 
вич (Максима не было, были: Иван, Юрий, Степан, Станиша Черное- 
вичи). Другие лица расшифровываются предположительно, так, напри­
мер, Манойло в песне «Кумованье Грчийа Манорла», может быть,— 
родственник Ерины Бранкович — хМануил Комнен; герои песни «Милан- 
бег и Драгугин-бег», возможно,— сыновья Уроша, боровшиеся из-за 
престола; зодчий Радо в песнях «Построение Скадра» и «Построение 
Раванипы», вероятно,— Радо Борович, строитель монастыря в Любо- 
стине; Влах-Алия, может быть,— Али-паша. великий визирь Мурата I; 
Филип Мадьярин. возможно,— Пипо Спано, темишварскин воевода 
(1369— 1426) (см. песню «Марко и Филип Мадьярин») и т. д. Песня не­
редко меняет имена и устанавливает иные отношения ниц: жена Д уша­
на называется Роксандон. на самом деле ее звали Елена; мать Марка 
Кралевича называется Евросимой. но она носила имя Елена: Иван Чер- 
ноевич называется братом Юрия, но он был его отцом и т. д.

Историческая география в песнях примерно такова же. В сербском 
эпосе упоминаются сотни городов, сел, областей, чем он отличается от 
эпосов других народов, причем мы находим здесь точное прикрепление 
героев: Неманичи связаны с Призреном, .Марко с Прилепом, Бранковичи 
со Смедеревом. Черноевичи с Зетой. Песни дают относительно верные 
историко-географические сведения; так, они помнят, что Едреп (Адриа­
нополь) был столицей старой Турции, что Вукашин убит на Марице,
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—: -  = • :ыд стольным городом Ивана Черноевича, что село Купи-
а;-з: гтгнзл.тежало Бранковичам, как и село Беркасово, что Змай-Вук 
р од к ся  з  Клобуке. Весьма точна география Косовских песен. Эпос 
*зс*с:«с : :  хранил из старой географической номенклатуры, хотя, есте- 
сжшеяво, з  песнях немало ошибочных указаний. Скадр никогда не был 
а зндении Вукашина, Якшичи никогда не правили Сремом, Перитео- 

на Эгейском море смешан с Пирлитором в Черногории, Марко Кра­
хе ш-.-: убит при Ровинах, а не на Урвин-горе близ Афона. Есть в геогра­
фия песен и много необъяснимого, как названия Ребляник, Сервана, 
Ступница.

Наконец, в личных и географических именах нельзя не отметить 
своеобразной унификации: так, мать героя носит обычно имя Евросима, 
жена — имя Анделия, слуга — имя Ваистин; так, песенная река обычно 
называется Дунаем, почему на Дунай помещаются города Смедерево. 
Едрен, Мостар; так, к Косову полю прикрепились многие другие битвы 
и Косово стало обычным песенным местом битвы.

Какой же из этого следует вывод? Только тот, что не в именах 
героев и географических названиях надо искать историческую верность 
песен, хотя и те и другие относительно верны. Важно, что они носят 
общий исторический характер и подтверждают общий же исторический 
характер всего эпоса. Песня — не фотография и не документ: историче­
ское лицо для нее — прототип художественного образа — героя песни, 
представляющего собою социально-исторический тип.

6

Сербский эпос (и это главное) историчен в том, что воспроизводит 
основные стороны народной жизни и те основные стремления и идеалы, 
которыми жил народ. Одним из важнейших явлений жизни сербского 
народа была борьба с турецким нашествием и многовековым турецким 
гнетом. Поэтому одной из центральных идей эпоса является борьба с 
турецким владычеством; она была одной из главных проблем жизни 
народа, и она вместе с тем была одним из основных условий, содейство­
вавших развитию эпоса. На каждом шагу юнацкие песни рисуют кар­
тины турецких насилий, которые вызывают у слушателя естественное 
чувство жажды мщения. В песне «Маргита девушка» ( К а р а д ж и ч ,  
III, № 10) девушка жалуется на те беды, которые учинили турки в Сер­
бии, и хочет рассказом о них вызвать у воеводы Райко стремление 
отомстить туркам; в песне № 179 Ерлангенской рукописи поется о том, 
как турецкий паша «поробио» села по Приморью, увел в плен людей; 
в песне № 19 сборника Марьяновича мать рассказывает сыну:

Па je дош е турске MycTaj6eMce,
Па погуби. . . бабу твога,
И одведе до девет снашица,
И одведе сестрицу ]едину.

Турки показали себя такими кровавыми насильниками, что один из 
героев песен легко узнает, где дом турка Мустафы по несомненной 
примете: «Ококуйе крвца проливена» ( М а р ь я н о в и ч ,  I, стр. 123).

Сербский эпос глубоко патриотичен, и притом в широком смысле. 
Он показывает тот дух патриотизма, который владел сербским народом 
в борьбе с врагами. Сербские юнаки — герои песен — прежде всего 
самоотверженные защитники родины. В ответ на насилия турок они 
идут на борьбу с ними. Они чувствуют свою ответственность за судьбы 
родной земли. Мусич Степан, опоздавший на бой, считает лучшим по­
гибнуть, нежели возвратиться, не приняв участия в битве; брат царицы 
Милицы Бошко отказывается остаться с сестрой и идет на поле боя; 
зоевода Мина (не путать с Миной из Костура) берет вину на себя за
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то, что упустил турок и позволил им жечь и грабить сербские села 
( К а р а д ж и ч ,  IV, № 49).

У сербских героев есть своя патриотическая гордость. Старина Но­
вак перед боем напоминает сыну Груице, что он серб и не должен 
этого забывать:

Но ако те српкиша родила,
И cpncKHje.vi млеком задоила,
И ако си ]унак од 1унака.

( С т о я д и н о в и ч ,  I, стр . J 1

Идя в бой юнаки говорят:

На то су нас и родиле MajKe,

Jan ’ добити, (али погинути.

Героические страницы прошлого сербского народа отразились в ге­
роической борьбе юнаков сербского эпоса. Но эпос не только изобра­
жает героику, он воспевает ее и при этом развивает две важнейшие 
идеи: мысль о том, что в тяжелые для родной земли времена находят­
ся в народе герои, ее защитники, и мысль о том, что только героиче­
ская, самоотверженная борьба может спасти народ от иноземного ига. 
Эти идеи, как и картины борьбы, исторически верны.

С е р б с к и й  э п о с  в а ж е н  т е м ,  ч т о  о н  с т а в и т  и р е ш а е т  
п р о б л е м ы ,  в ы д в и г а е м ы е  к о н к р е т н о - и с т о р и ч е с к о й  
о б с т а н о в к о й  ж и з н и  и б о р ь б ы  с е р б с к о г о  н а р о д а .  Не 
один раз сербский народ пытался ценой больших жертв, героическими 
усилиями сбросить с себя турецкое иго, но безуспешно: нехватало сил, 
не было должного единства, турецкое государство было сильнее. Ка­
залось, нет выхода и нужно терпеть. Но народ не мог мириться с та­
ким решением вопроса. Он искал выхода и нашел его, обратив свои 
взоры к другим славянским народам, и прежде всего к русскому на­
роду. В юнацких песнях нередко действуют рядом сербские и болгар­
ские герои (Реля, Момчило и др.). Однако в них особое место зани­
мают русские, москови. О них говорится во многих песнях, они изобра­
жаются как защитники порабощенных славян и определяются словами 
«од 6oja jyHaF.e». В песне № 61 т. III сборника Петрановича они про­
славляются;

Да се Руси славе и поносе,
У ви]еку по свему сви!ету.

fcB юнацких песнях князь Лазарь будет говорить сыну о русских, 
царица Милица будет спасаться в России, сербы будут ралсватьсз 
тому, что Петр I пришлет им письмо. Песня о походе турок н- 3еку 
(Беч) рассказывает о том, как московский царь Михаил разбел туре* 
и спас сербов и австрийцев, как бежал турецкий султан и говссал:

Докле тече сунпа и Mjeceua,
Нигда на те во]евати нейу.

Султан раскаивается в том, что пошел против русских:

Много раз я бился с м о о з а ч г * » .
Много раз беж ал я перед н и м
Но и разу гнать их не a j 4 U K i .

Сербский народ всегда связывал с Москвой a (ijccu u u  своя лучшие 
надежды. Петранович в примеш ав к о двоя жз песен (Ш, стр. 52-5) 
показывает, как сербы мечтают о том. что с русскими «се нада спо­
койно j буду*! ности». В великом русском народе сербский народ видел
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с з ;^ г : бетЕэрыстнзго друга-защитнпка. В песне «Ерина» ( К а р а д ж и ч ,  
П  .Vi К  внук Максим советует Ерине Бранковнч отдать дочь за мо- 
а я а в г о  храля:

М осквичи ведь храбрые юнаки.
В оевать помочь они нам могут.

Сознание любви народа к родной земле, сознание присущности чув­
ства этзетственности за ее судьбы, сознание героического духа свободо­
любивого народа и надежда на помощь русского народа — рождали 
веру в победу и освобождение. Отсюда идет необычайный в условиях 
тяжелых страданий оптимизм народа, так сильно проявившийся в эпосе. 
Герой одной из песен говорит, что «србин може да никад не тужи», 
потому что он «се врати слава и слобода» ( П е т р а н о в и ч ,  III, № 59).

Оптимизм и вера в победу более всего проявляются в постоянном 
мотиве победы сербского героя на поединке с турком, что служит обыч­
ным концом песни:

Од )унака нико не погибе.
Од турака нико не остаде.

( К р а с и н ,  №  4, стр . 20)

Так песни выражали неумирающую в народе мечту о победе.
Проявлением оптимизма в юнацких песнях служат также шутка, 

юмор, ирония по адресу врага. О герое говорится:

Л ако маш е, ал’ удара тешко,
Где удара, мелем (пластырь) не требу]е.

Все это правдиво, исторически верно характеризует «думы и чаяния 
народа».

Но было бы неверно за патриотическими и моральными идеями серб­
ского эпоса не видеть его к л а с с о в о й  с т о р о н ы .  Более того: было 
бы совершенно неверным в самих идеях патриотизма и высокой морали 
не видеть их классовой сущности — это народные идеи, и в этом они 
противоположны идеям феодальной аристократии. В борьбе сербского 
народа с турками ставился вопрос о существовании народа и его куль­
туры. Классовая сторона эпоса нашла свое выражение прежде всего в 
демократизме главных его героев — Марка, Новака и других. Демокра­
тические симпатии певцов и героев песен особенно ясны в песнях об 
ускоках и гайдуках, где народ рассматривает себя как реальную силу 
истории, где видно, как инициатива борьбы, рожденная в массах, тол­
кает на борьбу и князей и воевод. Классовая сторона эпоса сказалась 
и в явном осуждении поведения сербской властелы и князей в борьбе с 
турецким игом; он осуждает феодальные распри князей, раздробление 
земли и измену.

Сербский эпос сложился из местных циклов и сказаний, которые 
говорят о местных героях. Но он поднялся над местными сказаниями в 
том отношении, что в нем живет представление о сербской земле как 
едином целом. Распрям князей противопоставляется стремление народа 
к объединению. Идея единства в борьбе — одна из основных идей серб­
ского эпоса:

Док се серби у слогу не сложе,
Пак за стару славу не прихвате.

( П е т р а н о в и ч ,  HI ,  № 59)

В песне «Маргита-девушка» говорится, что в борьбе должны итти «Све 
во)воде и градове редом».

В песнях звучит идея служения князя родной земле. Царь Стефан 
Дечанский (на которого песня перенесла черты Стефана Душана) за ­
вешает сыну:
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Но ти бож]и аманет ja да}ем:
4 y e a j народ ко и ceojy главу.

В песнях Ерина Бранкович обвиняется в жестоком обращении с на­
родом и его защитниками, в измене народу и родной земле:

Порешила дочь за турка выдать, —
Вместе с нею отдала ты туркам 
Города и всю родную землю.

( К а р а д ж и ч ,  I I ,  JVi 80)

В песнях тлы найдем и мотивы социальных противоречий, эксплоата- 
ции. Так, в песне «Марко Кралевич и бег-К’остадин» противопоставлены 
крестьянские и княжеские дети; в песне «Жена богатого Гавана» бед- 
■нын крестьянин Степан служит у богатого Гавана девять лет и за это 
шолучает только ягненка; в песне «Старина Новак и князь Богосав» 
'Новак за три года тяжелой работы (он подвозит камни и деревья) ни­
чего не получает:

И за эти целые три года 
Мне не дали пары, ни динара,
Я онуч не заслужил на ноги.

( К а р а д ж и ч ,  I I I ,  Ml 1)

В той же песне говорится о работе народа при дворах воевод и деспо­
тов, о тяжести податей и даней.

Наконец, социальная сторона сербского эпоса сказывается и в том, 
гчто з нем показано классовое строение феодального общества и народ 
противопоставлен властеле и господе.

Все эти моменты эпоса показывают и позволяют понять социально­
исторические условия жизни народа, его понимание смысла многовеко­
вой борьбы с турецким владычеством, его оценку социальных взаимо­
отношений, идеи, которые его воодушевляли, стремления, которыми он 

ж ил. А это, естественно, углубляет историко-познавательное значение 
сербского эпоса. Это же придает ему огромную идейную роль в исто­
рической жизни народа и его освободительной борьбе.

7

Исторические события и исторических героев эпос изображает кра­
сочно и ярко. Но они не всегда представляются как конкретные собы­
тия и лица, в них есть свойственные искусству моменты о б е  б ш е - -

си т и п и з а ц и и .  Эти последние, однако, не убивают в эакчесхс £ 
песне истории. Это зависит от того, что эпическая песня, детке 

дцения, подмечает по существу закономерности в историк е-гкс£ жкзнн 
народа и дает выводы. Она рассматривает историю не как собрав»  
случайностей, а как обоснованный ход событий. Поэтому eecocx-i это: 
от обобщения и типизации переходит к объяснению исторических и л е  
:ний; он о с м ы с л и в а е т  и с т о р и ч е с к и е  с с б ь: :  :: - т л о щ а  
в их  з н а ч е н и и  д л я  н а р о д а  и г о с у д а р с т в i  а т г - т : v а 

о п р е д е л е н н о м  с о ц и а л ь н о м  а с п е к т е .  В иск есть представ 
ление о связи и последовательности событии, их ирвишах и эизчеяин. 
'что и лежит в основе объяснения фактов. Так, Косоиашй битве 1389 г. 
эпос отводит огромное место в исторических судьбах сербского госу­
дарства и народа:

В этой битве серсы  тттерьли 
На земле в втэстъ свои с  г г  — .

Историки оспаривают это; многие считают, что Косовская битва 1389 г. 
не имела решающей роли для судьбы Сербии, так как позже, в 1433 г..
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тессе* г а д е т  эох на том же Косовом поле и до 1459 г. Сербия со- 
Жфгшьлз независимость. Но народ иначе представляет себе эту битву 
а иначе слеинз-ает ее: битва изображается в песнях как поражение 
таках крупных размеров, после которого государству трудно было 
:х :о :  хттазиться; в битве пали многие вожди и герои, погибло много 
Ес-йсче; битва привела к расколу в среде князей и властелей и этим еще 
более г;дорвала силы народа и единство; битва показала туркам, что 
:-~н сильны и могут решиться на большие действия, родила в них уве­
ренность в себе и хотя не была гибелью сербского народа, но была на­
чатом гибели сербского государства: она открыла дорогу туркам на 
Балканы — в Сербию, Болгарию и даже Венгрию. Вот это сложное 
историческое значение Косовской битвы 1389 г. народ сумел определить 
и выразить в своих песнях. В этом проявляется значительный уровень 
исторического мышления народа, умение постичь и оценить события.

Сербский эпос, далее, правильно понял деятельность Неманичей как 
строителей государственности и культуры, роль князя Лазаря как па­
триота и защитника идеи единства народа и единства сербских земель, 
роль гайдуков как партизан и борцов против турецкого насилия и т. д. 
В этом глубокий смысл народных песен. Здесь невольно припоминаются 
слова из «Паломничества Чайльд Гарольда» Байрона:

П орой историк вводит в заблуж денье,
Но песнь народная звучит в сердцах людей.

В сербских юнацких песнях нередко встречается стремление объя­
снять изображаемые события. Но, понятно, объяснение зависит от по­
нимания событий. В песнях, естественно, можно найти и объяснения 
чисто анимистического и магического характера, как объяснения вме­
шательством в ход событий вилы, судьбы («Србима je  срейа помогала»),, 
верой в силу слова (сбывающееся проклятие Вукашином Марка) и г. д. 
В песнях мы найдем и религиозно-христианское объяснение событий 
вмешательством бога, ангелов, дьявола. В песне «Царь Стефан празд­
нует славу» причиной поступков героев служит дьявол. В песне «Игумен 
Сава и семь патриархов» ( П е т р а н о в и ч ,  III, № 59) падение Сербии 
под ударами турок объясняется «предопределением»: патриархи читают 
«шьиге староставне», в которых сказано: «турци йе нам преузети царст­
во». Сюда примыкают и легендарно-апокрифические сказания, как в 
песне «Откуда пошла война» (М а р ь я н о в и ч, I, № 23): песня объясня­
ет причины войны греховными стремлениями людей. Все это и с т о р и ­
ч е с к и  х а р а к т е р н о  для состояния культуры, религиозных верова­
ний, устойчивости культурных пережитков. Но не о таком объяснении 
сейчас идет речь.

В эпических песнях мы находим п о д л и н н о  г л у б о к о е  п о н и ­
м а н и е  с о б ы т и й ,  о б ъ я с н я ю щ е е  и х  с о ц и а л ь н ы м и  у с л о ­
в и я м и  ф е о д а л и з м а .  Так, поражение сербов в Косовской битве 
1389 г. объясняется, во-первых, огромной силой турок: в песне № 12 
сборника Петрановича говорится, что турчин «сакупи силовиту во_|'ску»,~ 
в песне «Разговор Милоша с Косанчичем» ( К а р а д ж и ч ,  II, № 51}' 
Косанчич, вернувшись с разведки, говорит:

Нету края стану, туркам счёту. . .
Всё покрыто силою турецкой;
Плотно конь с конем, а турок с турком.

Во-вторых, исход битвы объясняется смертью Стефана Душана и отсут­
ствием сильного правителя, способного твердой рукой сдержать: стрем­
ление властелей раздробить государство на мелкие слабые княжества. 
Эта мысль объективна и справедлива. В-третьих, в числе причин, пораже-
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ния указываются и такие обстоятельства, как измена (измена Вука 
Бранковича):

Будь он проклят с родом всем навеки!
Изменил на Косове он сербам
И увёл двенадцать тысяч войска. . .

Если мотив измены как объяснение мог войти в песни из-за чувства 
гордости, не позволяющего примириться с фактом поражения, то только 
отчасти, ибо в действительности история борьбы с турками знает изме­
ны (измена Вука Влатковича), знает даж е борьбу сербских властелей 
против сербов на стороне турок. Измена восходит к основной причине, 
подрывавшей силы сербов,— к феодальным раздорам («невера и не- 
слога»), несогласию, отсутствию единства. Таким образом, поражение 
сербов в Косовской битве 1389 г. объяснено относительно объективно 
и верно. _

В более поздних песнях мы находим и новое обстоятельство в объяс­
нении хбда и характера борьбы с турками: в гайдуцких и ускоцких 

песнях рисуется активная борьба не только отдельных, героев, юнаков, 
богатырей, но и всего народа; тут видно новое понимание движущих сил 
истории, народ поднялся до осознания своей собственной роли и роли 
партизанской борьбы с врагами (гайдуки).

Объяснительная сторона сербских юнацких песен порой поражает 
своей оригинальностью и глубиной. Это сказывается на самом изобра­
жении лиц и событий. В песне «Начало восстания против дахиев» 
( К а р а д ж и ч ,  IV, стр. 117) народный певец Филип В ишнич объясняет 
поведение турок в завоеванной Сербии и высказывает при этом ряд 
исключительно важных социальных идей. Турки в песне Вишнича рас­
суждают, как искусные дипломаты и политики, с явным пониманием 
положения в Сербии в конце XVIII в. Они считают, что не надо чинить 
явных насилий, притеснять народ открыто и грубо, позорить сербов, 
потому что власть, основанная на всем этом, скоро падет; надо при­
слушиваться к настроениям народа, но искусно использовать их в своих 
интересах; нужно личной заинтересованностью подкупить князей и вое­
вод, и они ради личного благополучия забудут, какие страдания тер­
пит народ. Следует признать, что в этой песне певец обнаружил исклю­
чительное понимание социальных отношений, исторической обстановки 
и реальных особенностей турецкой политики в Сербии. Здесь эпос вы­
ступает в своей идеологической сущности как форма осознания дей­
ствительности, что еще более увеличивает его историческое значение.

8
Как мы уже говорили выше, в основе сербской исторической песня 

лежит исторический материал. Н о  б ы л о  б ы н е в е р н о  
п р и р а в н я т ь  е е  к и с т о р и ч е с к о м у  д о к у м е н т у  Это ке-- 
чило бы уничтожить ее особенности как поэтического п рои звед ен а  Пес­
ня — не только история, рассказанная самим народом, но и :с ш е . z 
подчиняется всем особенностям поэтического творчества, н гтгтск 
устного. Поэтому исторические события и лица не у з ней
представлены в том виде, как в летописи или другом нет:тнеесн:: 
документе. В эпосе исторический материал подвергается ащ и ш е д ш т  
претворению. Песня не регистрирует факты, а худш ие гаг и ю  ях вос­
производит по законам создания образа и сюжета, дает им свое идей 
ное наполнение и осмысление. Так. песня «Ж егавба крадя Вукаши- 
на» говорит об историческом лице Момчяас^ я ш а ш  в первой поно­
ви не XIV в. Он болгарин, служил Пи i «hi вв. то А н е , то Канта кузену, 
основал в Родопских горах небольшое княжество с г. Перитеорием 
(на берегу Эгейского моря). Он погнб вок стенами этого города в 
1345 г.— в битве с греками н сельджуками. Жители города не хотели
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т т т т  тт» Мэмчнла и не открыли ему ворот, когда враги оттеснили 
к самым стенам города6. Эту историческую канву событий 

z z ~ : c j ажает. Она кладет в основу сюжета смерть Момчила у 
стен :э.:ето города, что исторически верно, но она делает врагом 

.Мсиггзда Вукашина, а не греков и сельджуков, основанием для чего 
слтхалн существовавшие в народе предания и песни, в которых Вука- 
нэ= изображался злодеем, узурпатором; она делает предательницей 
ж е н у ,  а не жителей города и вводит мотив соблазнения Вукашином. 
жены Момчила.

Историческое лицо, став героем песни, подвергалось типизации, 
образ его впитывал в себя многое от уже живших в эпосе героев. Исто­
рические лица превращаются нередко в типы краля, жены, матери, слу­
ги, юнака, теряют свое историческое имя или приобретают новое. Имя 
«Сулейман» станет в песне именем всякого султана, как имя «Анде- 

.лия» — именем всякой жены юнака. Появятся весьма обобщенные фи­
гуры — Арапин, Турчин, Латинин, Мадьярин, краль Московский, дож 
.Млетачский, царь будимский, султан турецкий. Уходя от исторически 
конкретного факта, песня будет все-таки передавать исторически харак­
терные отношения.

Э п о с  обобщает не только имена, он о б о б щ а е т  и с т о р и ч е ­
с к о е  п р о ш л о е  н а р о д а .  Эпос имеет историческое значение не в 
том, что указывает ряд верных исторических фактов, даже деталей7 (это 
лучше его делают летописи, родословы, юридические документы), но в 
том, что и з о б р а ж а е т  и с т о р и ч е с к и  т и п и ч н ы е  я в л е н и я  
и о б р а з ы ,  позволяет представить и понять общественные отношения, 
народную психологию и народное миропонимание в прошлом. Поэтому 
н е л ь з я  о т о ж д е с т в л я т ь  о б р а з  п е с н и  и и с т о р и ч е с к о е  
л и ц о ,  с ю ж е т  и и с т о р и ч е с к о е  с о б ы т и е .  М. Халан'ский, с на­
шей точки зрения, справедливо писал: «Сущность исторических воспоми­
наний в песне объясняется самой сущностью песни, как поэтического 
произведения и условиями жизни поэтического образа. Песня не дает 
реляции об историческом событии. Как поэтическое произведение песня 
отражает событие в образе или совокупности образов. Полного равен­
ства, тождества между поэтическим произведением, образами песни и 
самим событием не бывает и быть не может: образ всегда шире со­
бытия» 8. Сербский эпос как собрание исторических песен имеет, одна­
ко, большое историческое значение. А. М. Горький говорил: «подлин­
ную историю трудового народа нельзя знать, не зная устного народ­
ного творчества», а сербские эпические песни более, чем какой-либо 
другой жанр фольклора, открывают путь к пониманию подлинной 
истории сербского народа. Эпос был устной поэтической историей 
народа, в которой народ рассказал сам о себе, о своих деяниях и 
помыслах, он был художественным освоением прошлого. Эпос сви­
детельствует о широте исторического кругозора народа и о глубоком 
понимании им исторических событий, об умении связать прошлое 
с настоящим. В эпосе проявилось историческое самосознание народа, 
он пронизан любовью и уважением к прошлому родины: интерес
к истории родной земли был важным явлением культуры сербского 
народа, подпавшего под турецкое иго; особо сильно патриотическое 
чувство, как и потребность оглянуться на свое прошлое, осмыслить 
его, проявились после больших событий 1389— 1459 гг.,— народом как бы

6 Т. Ф л о р и н с к и й ,  Византия и славяне в XIV веке. I, етр. 73—75; К. И р е- 
ч е к. История болгар, перевод Яковлева, стр. 285.

7 Так, песни об освобождении Сербии в 1800— 1804 гг. упоминают лунное и
■солнечное затмения, которые действительно имели тогда место и, естественно, как
я в песнях, воспринимались как небесные знамения.

; М X а л а н с к и й. Ю жнославянские сказания.... «Русский филологический
вестник-, т. XII, 1892. стр. 96.
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‘был сделан заказ на историю родной земли. Эпическая песня играла 
роль истории во время слабого распространения письменности: она храни­
ла память о событиях и лицах, имевших общенародное значение, песня 
придавала местным сказаниям и героям общенародное значение, под­
нималась до обобщающих представлений об исторических судьбах ро­
дины. Хотя песня — это история в поэтической форме, хотя многое в ней 
далеко отходит от исторической достоверности9,— эпос служит свое­
образным историческим источником, который богатством и сложностью 
своего материала свидетельствует о богатстве и сложности историче­
ской жизни и культуры народа. «Эпическая поэзия постоянно развива­
лась, ее содержание росло с самой историей» 10.

Русские ученые прекрасно определили историческое значение серб­
ского эпоса. Так, И. Смельницкий писал: «Хотя сербские и болгарские 
’песни прямым историческим источником в строгом смысле этого слова 
-не могут служить, как и вообще всякого рода поэтическое произведение, 
тем не менее в них ясно отражается история народа, все им про­
житое и выстраданное. При всем смешении зачастую исторической исти­
ны с поэтическим вымыслом, сербские и болгарские песни (разумею, 
главным образом, исторические) по своему общему составу, по нравст­
венной характеристике лиц, по пониманию великих событий старины и 
до сих пор не встречают себе соперничества ни в одном историческом 
сочинении, а по искренности национального чувства они могут рав­
няться разве только с самыми лучшими страницами летописи»11.

А. Н. Пыпин так охарактеризовал эту сторону песни: «Юнацкая 
песня... была... единственной народной историей и единственным сред­
ством общенародного сознания о совершающихся событиях. В юнацкую 
песню переходил всякий славный факт, совершенный тем или другим 
героем за народное дело; в этой песне он распространялся по всем 
землям сербского языка; народ слагал здесь и поэтическое воспоми­
нание в событии, и его оценку» 12.

Историческое самосознание народа, выраженное в эпосе, является 
одной из важнейших сторон его идейного содержания. Сербские эпиче­
ские песни не только отразили особенности прошлого сербского народа, 
не только дали оценку исторических событий и героев, что является 
моментом активного отношения эпоса к действительности, но прямо 
стремились воздействовать на жизнь, используя для этого картинь: прош­
лого и образы героев прошлого. История в сербском эпосе стала сред­
ством воспитания героизма, патриотических чувств, средством осозна­
ния прошлого, а герои эп оса—-образцами общественного поведения 
Развитие сербского эпоса тесно связано с развитием освободительной
борьбы сербского народа, в которой эпос играл важную идейную
роль 13.

Сербский эпос в отличие, например, от мифов вырастает на кояжрет- 
но-иеторической почве. Эпические герои не водяные или лесные бссг. 
а образы, в которых выражено народное представление эб ?::•?: ренн­
ских деятелях. Борьба героев — не борьба добрых и злых гтнрс- 
ды, а поэтическое изображение больших соцналыю-исгарпесхкх 
событий. Идейнее содержание сербского эпоса не военг оваеч еш о-  
морального характера, а имеет определенную со щ ш м у ю  п р ш о -  
ность. Это позволило сербскому эпосу приобрела w c pr j u w — w  зна­
чение в освободительной борьбе народа, задачам х:т:т-:й :•= т:д-  -- т 
изображение прошлого.

9 С. Маретич говорит: «Занимательность —  враг а с т е р и и .— П и  с е к ,  c i j .  MB.
10 А. Н. П ы п и н. «Вестник Еврсан». Ю7С. н о я б р ь . стр. 7ВД
11 «Филологические записки». 1899. з. I — II г г
12 Цит. статья, стр. 703.
13 Этому вопросу мы поеж ж яш  особую работу « й х ш к  с о к р х а и е  ■ идей

п ая  роль сербского эпоса», в яч м »  в и т  к  а г А ш о п т  в сборнике «Сла­
вянский фольклор» Института этзогзг - АН СССР — .4. К.




